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Presentacién

El Ministerio de Cultura y Juventucl MC)) y el Instituto Nacional
de las Mujeres (INAMU) se complacen en presentar la Memoria
del Primer Encuentro Centroamericano de Mujeres de las Artes
Escénicas, “Mujer: identidad, imagen y pala];ra", que recoge las
ponencias y los principales insumos que se derivaron de esta impor-

tante experiencia, que se llevé a cabo por vez primera, en San José,

Costa Rica del 19 al 22 de junio del 2013.

Este Encuentro se enmarca en la alianza que desde hace varios
afios sostienen ambas instituciones, y este aflo en particular, nacié
la iniciativa de generar un espacio de encuentro de mujeres vincu-
ladas a las artes escénicas, para hacer presentes sus voces desde sus

5 diversidades, sus historias, sus aportes y 1ogros.

Adema’.s, esta activicla(l, se piensa a manera de espejo del Encuen-
tro de Mujeres de Theroamérica en las Artes Bscénicas, pro&ucto
del intercambio de experiencias que se ha venido gestan(lo entre

el M(CJ el Pestival Iheroamericano de Teatro de Cadiz, el Ayunta-

miento de esa ciudad y con el Patronato del Pestival.

Asi, este documento preten(le mostrar y compartir los “platos fuer-
tes” del Encuentro: propiamente las discusiones y ponencias de
mujeres escritoras, actrices, dramaturgas, directoras de escena, en-
tre otras mﬁltiples facetas que abarca el mundo de las artes escé-
nicas, que nos honran no solo con su contribucién indiscutible al
campo desde lo profesional, sino también al acercarnos a su viven-
cia e historia como mujeres pioneras y actuales que han ido clejan—
do huella y cuyo 1egado al 4mbito escénico de las artes, merecia un

espacio par’cicular para destacarlo, validarlo y homenajearlo.



Ante el espectro de producciones, conocimientos, obras e historias,

traducidas en lecciones de rico alcance, es que se convertia en una
tarea ol)liga’coria la elaboracién de un documento que recogiera es-
tas experiencias, y se convirtiera en un insumo de lectura ol)ligato-
ria para aqueuas personas, grupos y organizaciones interesadas en
conocer y profun(lizar sobre el mundo y el aporte de las mujeres en

el teatro, y el camino que han ido abriéndose y abriendo para otras.

Esperamos, por tanto, que adicional a su aporte como herramienta
de discusién y anélisis, esta memoria permita dar cuenta de los
10gros sustantivos alcanzados por estas mujeres, y que también
posi]aili’ce visibilizar y desafiar el reto de continuar ventilando sus
voces, sus mira&as, sus textos e imagenes, sus actosy creativida-
des, sus interlocuciones con diversos actores y actoras sociales y
con el mundo en general, pues viéndolo asi, se trata de mujeres

protagonistas de la historia para el alcance de un mundo mas justo

;M{& WC&O’W/«M
Marfa Isabel Chamorro Santamarfa

Ministra de la Condicién de la Mujer

Presidenta B jecutiva

y equitativo.

Instituto Nacional de las Mujeres

Ivan Ro&riguez
Vice Ministro de Cultura y Juventucl.
Ministerio de Cultura y Juven’cud



Programa de la Actividad

“T Encuentro Centroamericano (16 Mu]'eres de las Artes Escénicas”
Muyjer: I(lenti(la(l, imagen y pala]:)ra

Del 19 al 22 de junio 2013

(En alianza con el Encuentro de Mujeres de Iberoamérica en las Artes Escénicas, FIT de Cédiz).

Lugar: Salones del 3er piso del Hotel Holiday Inn.

Miércoles 19 de junio
9:30 am
Consideraciones g’enerales: ENCUADRE

Techi Serrano Madrigal, INAMU.

Margarita Borja, coordinadora del Encuentro de Mujeres de Iberoamérica en las Artes Escénicas. Fit
de Cadiz.

“Mujer, Identidad y Teatro”, Maria Bonilla.

“Dramaturgia y género”, Ailyn Morera.

Nerina Carmona, mo eraa/ora.

10.30 am

Receso

11:00 am ,
INAUGURACION OFICIAL

Palabras Ministro de Cultura a.i. sefior Ivan Rodriguez.
Palabras Ministra de la Condicién de la Mujer.

Presidenta Ejecutiva Instituto Nacional de las Mujeres, Sefiora Maureen Clarke.

Palabras Director del FIT de Cadiz, Sefior Pepe Bable.

2 pm
Conversatorio 1 (ALICAC): Apropiarse de la imagen y la pala]:)ra

“De héroes, monstruos y seres humanos. UIl encuentro con 1&1 o]ora MEDUSA, (lel autor mexicano

Emilio Carloallido", Maritza Torufio.

“El recuento de un proceso de anélisis literario y montaje de la obra “La razén blindada” de Aristides

Vargas, Silvia Arce.



“La he’cerosexualidad COmo marco transgredido en Sandra y 161 Som]ora, Bernardo Mena.

“El in-soporta]ole pocler de la imagen y la pala]ora", Maria Bonilla, con poemas de Mia Gaﬂegos y Lil
Picado, con £otografias proyectadas de Ana Mufioz, misica de Luis Diego Solérzano, danza de Selma
Solérzano y Voz de Marfa Bonilla.

]sa]ae/ Ga//anjo, WZOJQTGC[OTG.

3.15 pm

Receso

3.30 pm
MUESTRA DE TRABAJO: Marco Canale, Patricia Orantes y Las Poderosas Teatro (Guatemala).
Mon(’)logo teatral “Naciendo”, Lesbia Téllez.

Margarita Borja, presentadora.

4.45 pm

Testimonios 2: Todas tenemos la misma historia.

“50 afios no son nada, 4o son todo?”, Arabella Salaverry.
“Todas tenemos la misma historia”, Raquel Hernéandez.

“En el nombre del padre, mi metafora: el teatro secreto”, Elvia Amador.

Maria Boni//a, moderadora.

8 pm
ESPECTACULQ: VACIO. Grupo Al)ya Yala en Teatro La Aduana.

Jueves 20 de junio
0 am
DECONSTRUCCION: Vacio, Teatro Al)ya Yala.
Roxana Avila.
Anabelle Contreras.
Margarita Borja, moderadora.

10 am

Conversatorio 2: Mujeres, teatro, institucién

“Cul’cura, género y resistencia’, Tatiana dela Ossa, Directora Nacional de Artes. Secretaria de Cultu-
ra de la Presidencia de la Replﬂ)lica de El Salvador.

“La necesaria y obligada distancia”, Marielos Fonseca. Directora Teatro Melico Salazar.
“Mujer-artista-£unci0naria. Del tra]oajo artistico independien’te al trabajo dentro del estado”, Gladys
Alzate, Directora Compania N acional de Teatro.

Madelaine Martinez, moderadora.



11.15 am

MUESTRA DE TRABA]O: Las Peor, obra de las privadas de libertad del Buen Pastor, Teatro Oscar
Fessler, (TNT)

Ofir Leén.

Valentina Marenco.

Margarita Borja, moderadora.

2:30 pm

Conversatorio 3: Mujeres y oficio teatral

“Espiral en ascenso: La fuerza presencial de las mujeres en la clramaturgia yen especial, en la direccién
teatral en Costa Rica”, Aurelia Valentina Dobles.

“Dramaturgia, voz femenina e Identidad: El recurso de la introspeccién como acceso a la palabran,
Dayanara Guevara.

“Entre la direccién y el diseﬁo”, Eugenia Cllaverri, ]ocly Steiger, Pilar Quirés.

Marfa/aura Sa/om, WZOJQTCHJOT(Z.

3.30 pm
Presentacién Ediciones Tinta en Serie: Multiplici(lacl de voces: la dramaturg’ia femenina costa-
rricense.

“Lo siniestro y el cambio de modelo poli’cico en Costa Rica: tres obras teatrales de autoras contempo-
réneas’, Rodrig’o Soto.

“Panorama de la &rama{:urgia costarricense”, Luis Lazaro.

“La construccién de los personajes femeninos en la dramaturgia costarricense”, Maria Bonilla.
Escenas de “La hija de Barbazul," Rodrigo Soto, baila Selma Solérzano, voz de Gerardo Arce, mi-
sica de Carlos Escalante e imagen de Ana Mufioz y “Ofelia y Hamlet”, de Maria Bonilla, acttia Naty
Arias, imagen de Ana Mufioz.

Margarita Borja, moderadora.

4:30

Receso

4.45 pm

Testimonio 2: Hacer teatro desde “el otro lado”.

“Pertenecer o ser: el reto de la per£ormance", Elia Arce.

“Me llamo Jahel y soy mexicana , ]al‘lel Palmero.

“Descubrir el teatro otra vez”, Maud Le Chartier.

“La mochila invisible: testimonio de una teatrante migrante en Costa Rica”, Simona Trovato Apo-

Haro .

Maria Si/va, moderadora.
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7 pm
ESPECTACULQO: AY AMOR YA NO ME QUIERAS TANTO. Grupo Teatro Justo Rufino Ga-
ray (Nicaragua) en Teatro 1887.

Viernes 21 de junio
9 am
MUESTRA DE TRABAJO: “La casa de Cuca”, Maritza Vernaza (Panama).
Margarita Borja, moderadora.

10 am

Conversatorio 4: Procesos dramatﬁrg’icos

“La ficcién de la memoria en la creacién de Yolanda Oreamuno’, Dorelia Barahona.

Escrito, actuado, dirigido y vivido por mujeres’, Katherine Peytrequin.

“Miedo y violencia de género en las calles de San José: un anélisis del proceso creativo del espec’céculo.
“Manuales de (in)seguridad" del grupo costarricense Teatro Oshan”, Yorlenny Alpizar.

Margarita Borja, moderadora.

10:50

Receso

11:05 am

Conversatorio 5: Teatro en Centroamérica hoy

“Voces que emergen del fondo de los barrancos en un pais escindido”, Patricia Orantes (Guatemala)
“Mujeres al frente: Teatro Aplicado como vehiculo de empoderamien’to comunitario después del terre-
moto de Cinchona ” Gina Sandi.

“Muyjer, Identidad en el teatro centroamericano hoy", Zoa Meza (Nicaragua).

Maria Boni//a, moderadora.

2 pm
DECONSTRUCCION: Ay amor ya no me quieras tanto, dramaturga y actriz Lucero Millan (Ni-
caragua) y mieml)ros del grupo.

Margarita Borja, mo eradora.

3 pm
Testimonios 3: Vivencias teatrales.
“Dramaturgia femenina costarricense contempordnea. La propuesta de Milena Picado, Elvia Amador

y Angie Cervantes”, Patricia Fumero.

Maria Boni//a, moderadora.
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3:40 pm

Receso

4:00 pm

Conversatorio 0: Procesos teatrales comunitarios

“El Hecho Teatral como aporte creativo para la construccién de una me’codologia participativa en la
promocién de Liderazgos Comunitarios desde el enfoque de la Pedagogia Critica y el Desarrollo de
Capacidades: Experiencia de una practica in’cerclisciplinaria desde la docencia y la investigacién uni-
versitaria’, Enid Sofia Zuiiga.

“La con£iguracién de la identidad de las mujeres de la comunidad de Llano Grande de Cartago: una
exploracién del cuerpo como medio de la expresion de la Identidad”, Andrea Mata.

« . ., s . ” o .
Memorla como construccidon escénica en lOS adul’cos mayores ’ Marlnleves Barallona.

Maria Boni//a, moderadora.

6 pm
ESPECTACULQ: RESPUESTAS PARA UN MENU. Grupo Los del 50 piso (El Salvador) en
Teatro 1887.

Ssbado 22 de junio
09:00 am
Testimonios 4: El viaje interno.
“Confesiones dialécticas de una escribiente insatisfecha y apasionada de edad mediana en los albores
del tercer milenio”, Claudia Barrionuevo.
“Ser drama’curga en Costa Rica: de cémo la practica determina la estética”, Ana Istart.
“Termémetros internos”, Ana Clara Carranza.
“Consuela y el agujero’: Inicio del viaje de regreso... (Una reflexién sobre la ]oﬁsqueda de una teatrali-
dad personal)", Vivian Rodrig’uez.

“Planteamiento de la mujer seglin mis personajes transitados”, Maria Chaves.

Maria Boni//a, moderadora.

10.15 am

Receso

10:30 am

Conversatorio 7: Nuevas Dramaturgas

“Alquimia Teatral: Hacia un Ser Poético (Reﬂexién con mirada desde la feminidad)”, Mariela Zavala
(Hon&uras).
“Analisis de 3 personajes femeninos de la dramaturgia panamefia’, Nyra Soberén (Panama).

“Haciendo drama{:urgia urgente desde las Mujeres”, Eg’ly Larreynaga (El Salvador).
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uEl descaro de no saljerlo tOdO", Alejan(].ra Nolasco (El Salvaclor).

Dore/ia Baralzona, MO(JQTQCJOTG.

2 pm
DECONSTRUCCION: Respuestas para un ment. Dramaturga y actriz ]orgelina Cerritos.
Margarita Borja, moderadora.

3 pm

Testimonio 5: Teatro en proceso

“Bﬁsqueda Utépica: retrospectiva de un proceso creativo’, Sandra Herrera Dean (Honcluras)
“Mujer, erotismo, teatro, catdrsis”, Marisa Maccagno.

« . ., . . .
UIl par de tetas en el escenario: una reﬂexmn queer so]ore ser mujer y ser actriz a par’clr cle las presen-

taciones del monélogo BONDAGE”, Andrea del Valle.
“Proyecto 37-T: Un tra]oajo de performatividad sobre la identidad”, Grettel Méndez.
Maria Boni//a, moderadora.

4 pm

Apuntes para el cierre del encuentro
Margarita Borja.

Nerina Carmona.

Techi Serrano.
Marfa Bonilla.

5 pm
Homenaje a Mujeres en las Artes Escénicas Costarricenses

Ana Poltronieri Maffio.
Gladys Catania.

Hay(lee De Lev.
Anabelle de Garrido.
Ana Marfa Barrionuevo.
Kitico Moreno.

Lupe Pérez.

Homenaje por su trayectoria teatral y aporte a los derechos de las mujeres en Costa Rica.

Adriana “Mimi” Prado Castro.
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Exposici(’)n Mestizas

de Verénica Riedel

Veronica Riedel

Artista Visual, Guionista, Directora y Productora de Cine. Guatemalteca.

Estudi6 Periodismo en la Universidad de Columloia, South Carolina. Obtuvo un BFA en Cinemato-
grafia y Fotografia en la Universidad de Miami. Estudié Escritura de Guiones en UCLA y Direccién
de Actores en Jucly Weston Institute, Los Angeles, California. Cursé Arte en Anderson Ranch Center

en Coloraclo.

Sus cortos, video artes, instalaciones y colecciones fotogréficas de técnica mixta, han recorrido biena-
les, galerias, y museos internacionales (MOLAA — Museo Latinoamericano en Los Angeles, ganaclora
en Bienal Centroamericana en Honcluras, Forum Gaﬂery NY, Art Miami, PhotoEspaﬁa, etc.), reci-

biendo diversos reconocimientos.

Con su 6pera prima de 1argometraje narrativo “Cépsulas", obtuvo premios y participé en 28 Festivales
de Cine Internacionales. Otros guiones y proyectos han sido reconocidos y apoyaclos para su desarrollo

por Festivales Internacionales y organizaciones como Sundance Institute.

Mestizas

La historia de la mujer prehispénioa y de la colonia ha sido invisibilizada a lo 1argo del tiempo. Con
imagenes pretenclo darles un nuevo papel, que parte del imaginario de aquéﬂa época combinado con

la época contempordnea.

En Mestizas, represento a la mujer incligena en un puesto de honor, como si la conquista les hubiese

concecliclo un nuevo espacio cloncle c].esenvolverse y clesarrouarse como las maclres cle nuestra cul’cura.

A estas mujeres les he concebido una historia personal, he quericlo inmortalizarlas a través de mi tra-

lt)ajo y, en el proceso, reinventarme a mi misma. Mi historia con su historia.

Este proyecto es una celebracion a la fuerza silenciosa de todas las mujeres que han conocido lo dura

que es 1& 1ucl’1a.

Verénica Riea’e/, 2013.
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Palabras del Vice Ministro de Cultura
Ivan Rodrig’uez Rodrig’uez

Para el Ministerio de Cultura y Juven’cud es un honor realizar la primera edicion del ENCUENTRO
CENTROAMERICANO DE MUJERES DE LAS ARTES ESCENICAS, que nace de la her-
mandad estalalecicla, desde varios afios, con el Ayuntamiento de la Ciudad de Cadiz y con su Festival
Iberoamericano de Teatro, marco del cual se clesprencle el Encuentro de Mujeres de Iheroamérica en

las Artes Bscénicas, precursor de nuestro encuentro.

Con el titulo Mujer: identiclad, imagen ala})ra, el encuentro tiene como objetivo facilitar un espacio
] geny p ) p

para la reflexion y el intercambio de experiencias, saberes y lenguajes entre las mujeres centroameri-

canas participantes, con la mirada puesta tanto en el contexto regional como en el iberoamericano.

Pretende, asimismo, aportar criterios para el discernimiento de los estilos escénicos contemporaneos.

El Primer Encuentro Centroamericano conté con una variada programacion de espectéculos que, a su
vez, fueron el punto de particla de diversas ponencias y mesas de discusion. En estas tltimas se anali-

zaron las obras, como parte de la realidad del teatro centroamericano contemporaneo.

Siempre en el marco del Primer Encuentro, tuvimos la oportunidad de rendir un merecido homenaje
a & mujeres de las artes escénicas costarricenses, por su trayectoria y sus aportes al fortalecimiento del

sector teatral ya los derechos de las mujeres en Costa Rica.

Un elemento fundamental que fortalecis una perspectiva integral de género, asi como un fructifero
diglogo interinstitucional, fue la participacién activa del Instituto Nacional de las Mujeres (INAMU).
Esta institucién comparte con el Ministerio de Cultura y ]uventucl el o]ajetivo de potenciar aqueﬂos

espacios donde las mujeres son protagonistas.

Es importante anotar que el ENCUENTRO CENTROAMERICANO DE MUJERES DE LAS
ARTES ESCENICAS se desarrolla de manera paralela a otro gran proyecto, el Festival y Encuentro
Centroamericano de Teatro. Ambas iniciativas forman parte de la politica de fortalecimiento sectorial
que ha desarrollado el Ministerio de Cultura y Juventud, desde el inicio de su gestion. Estas iniciati-
vas suceden de forma conjunta para superar las eventuales dispersiones de esfuerzos que, en un pafs
pequefio y con un presupuesto para la cultura bastante limitaclo, deben ser conjuntos; en este senticlo,
hemos tra]oajaclo arduamente por armonizar y potenciar esfuerzos, conscientes de que, al final del dia,

todas y todos trabajamos por el mismo sector.
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Nuevamente, hacemos patente que la funcién del Ministerio debe ser la de facilitar N/ al mismo

tiempo, aglutinar esos esfuerzos, de modo que espacios como el Encuentro de Mujeres y el Festival y
Encuentro de Teatro convoquen cada vez a mas personas, teniendo asf un mayor impacto para Costa

Rica y para la regién centroamericana.

Gracias a todas las personas que hicieron posible este Encuentro y, muy especialmente, a las invitadas
especiales que acudieron a nuestro llamado, por darnos la oportunidad de conocer y dialogar sobre su

tral)ajo, razén de ser de esta actividad.

Ivdn Rodriguez Rodriguez

Viceministro de Cultura
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Palabras de la Ministra de la
Condicién de las Mujer

y Presidenta Ejecutiva

Instituto Nacional de las Mujeres

Maureen Cl&l’lQG Clarlze

Buenos Dfas.

Sr. Ivan Roclriguez, Ministro de Cultura y Juventu(l a.i.
Sr. Pepe Balz)lé, Director Festival Internacional de Teatro.
Sra. Marfa de los Angeles Fonseca, Directora Teatro Mélico Salazar.

Es un gusto para el Instituto Nacional de las Mujeres concretizar este Primer Encuentro Centroame-
ricano de Mujeres en las Artes Escénicas, que nace como una apuesta interinstitucional para apoyar y

fortalecer las propuestas y actividades creadoras de las mujeres en las artes escénicas.

Las mujeres hemos enfrentado la discriminacién desde que la misma aparecid en la vida social de la
humanidad. Y lo hemos hecho en todos los campos, en todas las épocas, en todos los rincones.

Y las artes escénicas no han sido la excepcién.

Las mujeres han participado, ya sea desde detrss, apenas asomadas o delante de bambalinas. Y ese

camino no ha sido ni dulce ni facil para las mujeres.

Y ese paso, que les ha permi’cido actuar, escribir y dirigir, estd impregnado de historias que deben ser
contaclas, escritas y trasmitidas de generacién en generacién, como una muestra de la fuerza que ha

acompaﬁaclo a las mujeres en todas las luchas.

La historia del drama y el teatro es una historia que vale la pena contar. Y debe ser contada por las
y q p p
protagonistas, las que estuvieron y estan ahi, las que pasan largas noches escribiendo, llamando a la

musa para que finalmente la puesta en escena sea posilz)le.

Si es como lo afirman autores y autoras del teatro, las mujeres no tuvieron pro]olemas en participar

activamente en los inicios del teatro. En la antigua Grecia, mujeres y hombres danzaban libremente



17

celebrando a sus dioses, sin limitacién alguna. Claro, estas versiones no estdn exentas de deba’ce, cuan-

do de escribir la historia de las mujeres en el teatro se trata.

Entonces me pregunto: tcuéndo fue que las mujeres fueron expulsadas de escena, cuando y con qué

argumentos y sinrazones se forz6 esa salida? ¢Quién o quienes lo hicieron?

¢Es la Edad Media, la época donde las mujeres son relegadas a los claustros o0 a matrimonios forzados,
y sacadas de los teatros a rastras?

¢Por qué si en esos esos tiempos el teatro se prohi]aié y castigdé como pecado a quienes lo hacfan, es en

los mismos monasterios donde esta actividad cultural resurge?

¢Serd o deberia ser el teatro, tal y como lo anunciaba el filésofo romano Cicerén, una imitacién de la

vida, un espejo de las costumbres, una imagen de la verdad?

Sin duda alguna, los escenarios del mundo han montado obras que reﬂejan la vida de los pue]alos y
las ciudades. Pero me pregunto una vez mas. ¢Cuél visién de mundo y cuales realidades se reﬂejan en

ellos? ¢Quiénes fueron los que escribieron y pudieron llevar a escena sus visiones de mundo?

Las mujeres enfrentan grandes limitaciones como escritoras, como actrices, como directoras. Y uste-
des lo saben muy bien. Los presupuestos son escasos... para las mujeres, los escenarios también son

escasos... para 1as mujeres.

Para una mujer dramaturga, quizé su profesi(’)n no le alcance para vivir &ignamen’ce, y tenga que inver-
tir mucho tiempo de su vida, lidiando con la ]oﬁsqueda de sustento para cubrir sus necesidades basicas

y 1as de lOS suyos.

Por eso, celebro que estos encuentros se den y sean apoyaclos por el Estado costarricense. Porque son

espacios donde escucharemos 1as voces de las mujeres, escucharemos sus propuestas y sus palaljras.

Podremos continuar construyendo nuestras identidades de mujeres centroamericanas, la fuerza de
nuestra palabra, las imagenes que deben po]olar nuestras mentes y nuestros actos, imagenes que deben

sin duda alguna apoyar la igualdad y la equidad de género.
Saludamos a todas las mujeres que nos visitan de otros paises, esperando que este encuentro les (leje

nuevas imagenes, nuevas pala]oras y nuevas identidades que pue]alen los escenarios de los teatros de

nuestra 4rea y por qué no, del mundo entero.

Muchas gracias
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Palabras de Pepe Bal)lé,

Director Festival Internacional de Teatro

Saludo de la excelentisima Alcaldesa del Ayuntamiento de C4diz, sefiora dofa Tesfila Martinez Saiz.
Sra. Ministra Sr. viceministro, muy buenos dias.

Antes de todo, en nombre de la alcaldesa y presiden’ca del FIT de Cadiz, quiero peclirles que excusen

su ausencia, porque prolz)lemas de su cargo, le han impecliclo estar con nosotros.
No obstante me ha dejado unas notas que quiere que les lea. Y asi lo hago.

Excelentisima Ministra de la Condicién de la Mujer, excelentisimo viceministro de Cultura, presiclenta

ejecutiva del Instituto Nacional de las Mujeres, sefioras y sefiores.
Buenos dias a todas ya todos.

Quiero pe(liros clisculpas por no poder estar hoy aqui con todos ustedes y agraclecer que hayéis hecho
realidad la idea de celebrar en Costa Rica, un evento similar al Encuentro de Mujeres de Iberoamérica
en las Artes Escénicas que, desde hace tanto tiempo, venimos organizando en Cadiz; un gesto que vie-

ne a unir atin més nuestra ciudad con este hermoso pais, tras mucho tiempo de estrecha colaboracisn.

Tras un afo tan importante para nosotros, como fue 2012, en el que hemos conmemorado el bicen-
tenario de la Primera Constitucién Espaﬁola, los lazos entre Cadiz e Iheroamérica son, si cabe, atn

mads fuertes.

El pasaclo afio puclimos disfrutar, entre otros muchos actos venidos desde estas tierras, de exposiciones
de gran nivel como ‘Costa Rica: Tierra de Maraviﬂas’, que fue uno de los pla’cos fuertes de la gran
oferta cultural que nuestra ciudad acogié como Capital Iheroamericana de la Cultura; nombramiento

que, ademds, obtuvimos precisamente en esta ciudad en 2006.

Como se ve, son muchos los lazos que nos unen a Costa Rica y ahora la celebracion de este primer
Encuentro Centroamericano de Teatro y de Mujeres Centroamericanas de las Artes Escénicas, que se
mira en el espejo del FIT de C4diz, es otro ejemplo de esta conexién trasatlantica.

Como saben, las artes iberoamericanas siempre han tenido un especial protagonismo en Cadiz, como

lo avala los veintisiete afios que llevamos celebrando el Festival Theroamericano de Teatro; y pueclo
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asegurar que son muchos los proyectos que surgieron del Encuentro de Mujeres de Cadiz y que, feliz-

mente, se han convertido en realidad; por eso en la misma medida, estoy segura de que también serdn
muchos los que se gesten a partir de este afio en este pais, y que veran la luz en préximas ediciones,
tanto el FIT de Cadiz como en otras ediciones del Encuentro que hoy nos convoca.

Desde el FIT de Cadiz siempre hemos apoyado ala mujer, y como creemos firmemente que seguimos
por el camino correcto para promover, ayuclar y fortalecer, el papel fundamental de la mujer en el mun-
do teatral iberoamericano, desde Cédiz nos alegramos enormemente de que, a partir de ahora, también

nos acompanéis en este camino.

El intercambio de experiencias entre actrices, clramaturgas y expertas en el teatro de los distintos pai-
ses iberoamericanos hace de este encuentro una herramienta de gran valor en la carrera profesional de

todas las mujeres que participan en esta iniciativa; y estoy segura de que sabréis aprovecharlo.

En nombre todos los gadi’canos os deseo todo lo mejor para esta nueva aventura! que deseo que se vaya

afianzando con el paso de los afios.

Por tltimo, quiero aprovechar para recordaros que Cadiz sigue siendo vuestra casa y que por lo tanto,
esperamos que vengais a visitarnos, no sélo durante la celebracién del Festival Theroamericano de
Teatro, sino cuando pocléis, para comprol)ar de primera mano, como en cualquier momento y en cada

rincén puede palparse el vinculo especial que une nuestra ciudad con Latinoamérica.

Muchas gracias y ][e/icialac[es de nuevo.



Fotos del Evento

En el orden usual: el sefior Pepe Bablé, director del FIT de Cadiz, la sefiora Maureen Clarke y el sefior
Ivan Rodriguez, Viceministro de Cultura.
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Encua(lre del evento:

I. Palabras de E ster Serrano Maclrig’al
Coordinadora a.i. Area Construccién de
Identidades y Proyectos de Vida.

Instituto Nacional de las Mujeres. Costa Rica

Una mujer es ololigacla a casarse a la edad de 7 afios, y otra mdas camina hacia el claustro. Dos tinicas
opciones para las mujeres de la BEdad Media. Las casadas permaneceran en la ignorancia, pues la edu-

cacién les es vedada y las del claustro seran educadas.

PGI'O aml)as, sin clerecho a sus clerechos. Porque unas fueron consideraclas “ignorantes en e/ mzmazo, Yy

otras cultas pero ][uera del mundo”.

Las voces de las mujeres siempre se levan’caron, se levantan y levantaran frente a las odiosas costumbres

que nos relegan al vacio que implica la clesigualclad y discriminacién.

La historiadora feminista, Gerda Lerner se refirié a tres luchas defensivas que las mujeres hemos teni-
do que daralo largo del tiempo, para poder crear y heredar un pensamiento propio: por la autorfa, por

la originaliclad y por la afirmacién de unos prececlentes histéricos de ese pensamiento.

Este Primer Encuentro Centroamericano de Mujeres en las Artes Escénicas, nos proporciona un mar-
co icleal, para dar continuidad a las identiclacles, imégenes y palabras que nos 1egaron estas mujeres, que

en el largo camino de la historia, y desde diversos escenarios, crearon herencias para nosotras.

El Instituto Nacional de las Mujeres, es la instancia estatal costarricense que promueve y protege los
derechos humanos de las mujeres, e impulsa politicas plﬂalicas encaminadas a lograr la igualclad de las
mujeres, en todos los campos. Porque la igualclacl se debe 1ograr en todos los campos de la vida, sea en
los ambitos politicos, sociales y culturales. Las artes escénicas no deben ser la excepcién. Es decir, y
como ya lo decfan bien las feministas de principio del siglo pasa(lo: Entendemos que muchas mujeres koy
en dia tralvajan por obtener una mayor tajaa]a de la torta, pero yo no lo voy a hacer... porque pre][iero tralmjar

. 4
para camlﬂar /a receta .

Y en el INAMU también queremos que las mujeres tengamos una mayor tajada del pastel, pero tam-

bién estamos cambiando la receta. Queremos lograr la igualclad, apostamos por afirmar que la historia
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y lucha de las mujeres ha sido por reconocerse como humanas. Ninguna de las mujeres a las que hoy

nos acercaremos, ha luchado por ser idéntica a los hombres. Ellas querian ser vistas como humanas.
Con iguales derechos y opor’cunidades. Y como dice una queri&a feminista costarricense Alda Facio:
Lucharon por el derecho a tener derechos. Y agrega:

“..la lnisquea]a de la igua/a]acl entre los sexos, no ha estado centrada en una lucha por ser 1'gua/es a los hom-
bres sino una batalla contra todo aque//o que discrimine, oprima o darie a los seres vivientes como lo demuestran
las variadisimas vertientes del ][eminismo en todo el mundo, una de las cuales es el movimiento internacional

por /OS JQTQCZIOS Zzumanos c[e /as mujeres".

Por ello, resulta imprescindible que los Estados puedan asumir la responsa]ailida(l de escuchar las
voces de las mujeres desde su diversidad, asuman la responsabilidacl de apoyar proyectos politicos que
garanticen la plena vivencia de sus derechos humanos. Es necesaria la aprol)acién y puesta en practica

de normativa 1ega1 que proteja los derechos humanos de todas las personas.

Y es necesario también, que los Estados y las personas que ’cra]oajamos en él, tengamos nuestros oidos,
ojos y mentes prestas para ver, escuchar y entender la vida de las mujeres, como las que quiero com-
partir hoy con ustedes.

Dicho esto, me detendré a contarles hoy algunas historias de mujeres que nos antecedieron. Mujeres
de carne y hueso y vestidas de guerreras. Sin duda alguna clejaré a muchas por fuera y por ello queclaré
en deuda con ellas y con ustedes.

Creo y asi lo espero, que sabréan disculpar mis omisiones, toda vez que mi interés por hundirme en el
pasado, tiene sobradas limitaciones. Limitaciones a las que han contribuido el silencio, la discrimina-

cién y la violencia hacia nosotras las mujeres.
y )

Pero como no me detendré ante estos obstaculos histéricos, prefiero entonces compartir con ustedes
algunos relatos, como un regalo de la vida de estas mujeres. Prefiero ponerlas de ejemplo, para que nos
ayuden en nuestro ’tra]aajo artistico y de vida. Prefiero entonces compartir lo que sin duda alguna serd
un balsamo para nuestra quehacer y para nuestros suefios, que seguramente siguen siendo los mismos

que los de ellas. Prefiero que sean ellas las que aticen sus mentes, con ideas nuevas y viejas razones.

Las historias que les contaré, relatan la vida de mujeres que fueron asesinadas, que brincaron tapias

q ’ ) q r q pias,
que huyeron, que se enfrentaron, que vivieron intensamente, que hicieron de los escenarios su espacio
de ’tra]aajo, de lucha y de realizacién personal. Usaron esos mismos escenarios para la denuncia, para la

revuelta, para su]oir el tono de sus voces, a favor &e IOS derechos humanos de 1as mujeres.

Y también los usaron para escribir la historia, para saberse diversas en tiempos y espacios, en modos y

en vivencias. Y que nos quieren recordar que ese pasado, es nuestro presente. Y que los hilos que con-



23

forman nuestro ropaje, fueros tejidos hace muchos siglos, a punta de conciencia, a punta de pasiones,

pero sobre todo a punta de saberse sujetas de derechos.

Quiza pueda yo inspirarlas a ustedes, para que en estos cuatro dias en que estaremos reunidas, el suave
aliento de esas voces y la irremediable rebeldia de esas vidas, se conjuren a favor nuestro y den paso a
una refrescante £unci6n, donde las mujeres, seamos espectacloras, actrices, dramaturgas, guionistas o
técnicas conscientes de la fuerza que hemos heredado, para continuar trabajando a favor de la igual&ad

en todos los escenarios de la vida.

La primera historia nos recuerda a una mujer, cuya pasidén por lo desconocido, la llevé a tener un co-

nocimiento de las mateméticas N la filosofia y por cuyas ideas fue asesinada.

Hipatia, nacida en Alejandria a comienzos del siglo V, filésofa, cientifica y maestra, fue violada y la-
pidada, presumiblemen’te por oponerse al abuso del poder religioso y por representar la sabiduria feme-
nina en una época que encerraba a las mujeres en prisiones culturales, religiosas y sociales. No podian
existir mujeres sabias entonces, solo eran })rujas peligrosas. Ninguno de sus escritos se conserva, pero
su pensamiento viene a nosotras a través de las rendijas que la historia patriarcal deja abiertas y por

donde se escurren las iméagenes, las pala]aras y pensamientos de las mujeres.

Porque suponer que al desaparecer los libros y escritos, desaparece la historia que ellos contienen, es

una falacia que las mujeres se han encargado de desmentir y muchas veces aplas’tar.

Las mujeres nos hemos movido entre la discriminacién y la astucia. Y siempre ha ganado la astucia y

el derecho a ser. A pesar de ello, la discriminacién sigue pesando sobre nosotras.

En los siglos XV y XVI sucede lo que conocemos como Renacimiento. 6Y fue ast para las Mujeres?
El teatro fue considerado como un antro de perdicién, de gente mal viviente, de prostitucién y 1ujuria

para las mujeres.

Asf es como en el afio de 1508, el Consejo de los Diez, un tipo de policia secreta de la entonces Re-
pﬁl)lica de Venecia creado en 1310, prohi]oe “cualquier tipo de produccién teatral pero especialmente
en recepciones privadas y festejos nupciales", prohil)icién que fue abatida muchos afios después por las

palal)ras, denuncias y acciones de muchas mujeres.

La segunda historia nos llevard a conocer como la pluma de una mujer puede construir ciudades donde

las mujeres podemos caminar libres y seguras

Christine de Pisan, fue una escritora que vivié en el Siglo X1V, viuda a los 25 afios de edad, madre de
tres hijos, considerada hoy en dfa como la primera escritora que 10gr6 vivir de sus escritos y mantener a
su familia. Iniciadora de lo que se conocera durante el Renacimiento como la Quereﬂa de las Mujeres,

un movimiento en su defensa.
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Estaba sentada una tarde en su cuarto de estudio -por cierto, una habitacién que cinco siglos después

seguia reclamando Virginia Wolf, como un elemento inclispensal)le para el desarrollo intelectual de las
mujeres- cansada de tanto trajin, queria leer algo liviano, algﬁn poema quizd, y se encontré un libro

que le habfan presta&o, llamado “Las lamentaciones de Mateolo”.

Y escribe: “Me hizo sonrer, porque, pese a no haberlo leido, sabia que ese libro tenia ][ama de discutir sobre el

lz . ] . P , . L . CZ . J . ”
respeto acia ias mu]eres. ense que 0]ear sus pagmas pO ria divertirme un pOCO .

Y continta: “Me preguntaiya cudles poalfan ser las razones que llevan a tantos hombres, c/érigos Y laicos, a
vituperar a las mujeres, criticandolas bien de pa/al;ra en escritos y tratados. No es que sea cosa de un hombre
o dos... sino que no lzay texto que esté exento de misoginia. Al contrario, f;'/éso][os, poetas, moralistas, todos
-y la kista seria demasiado /arga- parecen hablar con la misma voz para //egar a la conclusion de que la muger,

. . . . . . o
ma/a por esencia Yy natura/eza, Siempre se mc/ma lzaaa e/ vicio .

Cayeron sobre ella los insultos miséginos de los hombres de la academia y las artes, que buscaban

hasta por de})ajo de las piedras razones para argumentar la inferioridad de las mujeres.

Se entristeci6 y pensé: “Si Jas mujeres hubiesen escrito los libros, estoy segura de que lo habrian hecho de

otra forma, porque ellas saben que se les acusa en ][a/so".

Y entonces decidi6 escribir en el afio de 1405 La Ciudad de las Damas, cuando, segin nos cuenta,
“recibe la visita de tres damas coronadas de muy alto rango” cuyo resplandor ilumina toda la habitacién:
la razén, la derechura y la Justicia. De la mano con ellas construyé “una ciudad levantada y edificada

para todas las mujeres de mérito, las de ayer, hoy y mafiana’.

Y esas damas le advierten: “...la Ciudad que ][unclarcis con nuestra ayuzja nunca volverd a la nada sino que
siempre permanecerd ﬂoreciente; pese a la envidia de sus enemigos, resistird muchos asaltos, sin ser jamds

tomada o vencida”.

d 11) « / d ” 1 1 , . . «w / ”
Se propuso ar a conocer su libro, al munao entero por (0] que P aneo enviar COPlaS cueste lo que cueste

a reinas amas de la nobleza.
inas y damas de la nobl

Desde ese 1ejano siglo XIV nos Hega a este I Encuentro su amada ciudad inventada, donde existe el
claro convencimiento de que “lo que dice sobre la maldad de las mujeres no se debe a ninguna caracte-
ristica intrinseca, sino a las circunstancias, que no es na’cural, sino social”. En la mayoria de su olora, y
especialmente en la Ciudad de las Damas “reivindica para las mujeres el derecho del cual derivan todos

los demés, es decir, el del reconocimiento de la condicién de persona".
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La tercera historia que les contaré, nos acercard a una mujer que prefirié ser llamada elocuente antes

que casta.

Se trata de Isotta Nogarola (1418-14:606), escritora del siglo XV, quien recibi6 los mayores improperios
de los hombres escritores de su época. Fue acusada de incesto por su hermano, y por todos de promis-

cuidad y de leshianismo, con base en la creencia de que ninguna mujer elocuente era casta.

Los sabios de la época le Hegan a exigir que “abandone una pro£esién que no era adecuada para su sexo

y que se casara, pues, lo que preten&ia sélo era posi]ole creando “a un hombre dentro de la mujer .

Isotta fue desterrada a un silencio, donde tuvo que permanecer durante 10 afios. Con su cardcter
fuerte e ingo]oernable, convirtié el silencio y el claustro en sus aliados y escribié “sobre la Culpa})ilidad
de Addn y Eva en el pecaclo original, dando a Ad4n parte de la responsal)iliclad que siempre se haba
adjudicado a Eva, a quien, sin em})argo, culpa]oa de una fuerte debilidad femenina”. Tsotta, jus’tificé a
Eva, diciendo que “ ][ue por cu/pa de su inferioria/aa/, ya que Dios la habia creado por voluntad propia débil e
ignorante, la que la hizo caer en la trampa de la serpiente”.

Argumenté que esa debilidad es una obra de Dios. Y Concluyenclo de manera répida, no puedo yo me-

nos que pensar que ante las obras de Dios, no existe la culpa humana.

La cuarta historia nos relata la astucia de unas mujeres que argumentan sus derechos desde los mismos

estereotipos que 1as seflalal)an.

En el afio 15687 Hegé a Espafa la compafia italiana de Los Confia[entes y trafa entre sus integrantes
a tres mujeres artistas. Se hizo necesario solicitar el permiso para que la compaiia pudiera presen-
tar su obra, 10grando la autorizacién del Consejo de Castilla, cuya licencia especifica]aa que debfan
representar ‘en hébito Y vestido de mujer” no sin antes, “se compro]oase que eran casadas y que iban

acompaﬁaclas de sus maridos”.

Los mismos argumentos morales y religiosos fueron usados por las mujeres para ganar las batallas. Y

esto tiene una actualidad realmente impresionante.

Astutamente Mariana Vaca, y Mariana dela O, actrices de esta compaiia presentaron un documento,
donde argumen’ta]:)an que si se separa]aan de sus maridos, estos podian tener relaciones extramatrimo-
niales y ademés, si ellos tenfan que actuar como mujeres, esto los poclria lanzar al terreno del pecado.
De esta manera, devolvieron los argumentos que eran esgrimidos en su contra y los depositaron en las

altas autoridades de la época, que no tuvieron otra salida que levantar la prohil)icién.
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La quinta his’coria, nos llevard a conocer a una mujer que se atrevid a llamar a las falsedades POr su

nombre.
Discipula de Pisan, y en el siglo X VT salta al escenario de la vida, Lucrecia Marinelli, filésofa recono-
cida por su gran agudeza de analisis. Defendi6 sobre la superioridad de las mujeres frente a los hom-

bres, y desplazé estereotipos de otros, dando cabida a sus propias ideas y argumentos.

Escribi6 un tratado, donde contests seglin sus propias palal)ras “a las /igerfsimas razones que cada dia
aducen en contra nuestras los hombres poco prua]entes Y poco sabios”. Hablé en este tratado de la falsa

inferioridad de las mujeres y de su belleza.

. « . . ., .,
Las mujeres son tra’cadas por ella como 1as maraw//osas exce/enc:as, pTOJMCCIOVl Y generacion, ][uego, es-

p/ena]or del munc[o, alma Y vic]a, rayo divino y ce/este, delicadeza Y c/emencia, dominio Y sefioria’.

Y logra reconocer sin em})argo que “no ][a/tan ni han ][a/tazjo escritores (si bien en poca cantidad) que des-

provistos de envidia han celebrado el sexo femenino con todo su poc[er".
Ella puso pala]aras en un contexto propio, y usando ejemplos de mujeres anteriores a su época y de su
misma época, avivo la idea necesaria de la igualdad y equicla(l, aunque ella no lo reconociera precisa-

mente asi.

final a, “querdis d | la verdad
Y tinalmente sentencia, “queréis dar muerte a la materna ][ama, pero os ][ahgais en vano, ya que la verdad,

que resp/anc[ece en estas mis mal escritas lzojas, las elevard, a pesar vuestro, hasta el cielo”.

La sexta historia nos trae de regreso a una mujer que liberandose de las ataduras de su tiempo, luchs

en 1OS campos de loataua A\ fue reconocida por 6110.

Alla por 1600 y a sus 15 afios, una monja salta la tapia de su convento en el que la habfa encerrado
su padre a los cuatro afios, se embarca hacia Cartagena de Indias y se enrola en el ejército. Se llamaba
Catalina de Erauso, conocida 1uego como Francisco de Loyola, una monja alférez a quien el mismo

Papa le otorgd la facultad de usar ropas masculinas.
Esta mujer aventurera, Hega al nuevo mundo para convertirse en militar condecorada.

La sétima historia que les relato, es de una mujer por cuya inteligencia vy sensatez, inicid el largo ca-

mino de alcanzar el derecho a la educacion de las mujeres.

Ella es Elena Tara]aotti, del siglo XVII (1604-1652), monja a la fuerza, entonces llamada Sor Arcan-
gela, declara abiertamente que la disparidad entre los sexos se debfa sobre todo a la educacién (nega&a

a las mujeres) y no a la in’celigencia, y exigié la admisién de mujeres en la universidad.
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La octava historia nos llevard a sentir como propias la sensualidad de una mujer que se empeiid en

hacer valer el amor sensual N el derecho a vivirlo con intensidad.

Collette, nacida en el afio 1873 escritora francesa, periodis’ca, guionista, libretista y artista de cabaret
pul)lica a sus 00 afos “Lo puro y lo impuro”, titulo que tuvo que ponerle loajo exigencias y amenazas
de las época. Ella lo habia titulado “Esos placeres...”.

P P

Considerada por muchas personas como su auto]oiografia, esboza ahi y da vida a mujeres apasionadas
mujeres luchadoras, revolucionarias, tristes y todas ellas cautivadoras de la vida. En esta obra presenta

“un auténtico a/egato a favor del amor sensual Y del derecho a vivirlo con intensidad”.

Y no era para menos. En su juven’cud fue actriz en el ya célebre Moulin Rouge, donde “quelyrantana]o
todos los convencionalismos sobre el género ][emenino, mostraba en el escenario uno de sus senos Yy simulaba
incluso el encuentro intimo”. Quiza por eso y por su vida entera, al morir le fue negado un servicio reli-
gioso catélico, argumentando su divorcio como pecado principal. Sin em})argo, se le otorgd el derecho
a tener unos funerales de Estado.

Collette reivindica los derechos de las mujeres a la sensualidad, al disfrute y al placer.

La novena historia nos di]ouia a una mujer vestida con ropajes masculinos v _que se pased a vista y

paciencia de la ciudad que la veia caminar, escribir vy actuar.

En los inicios del siglo XIX, una mujer recorre “Paris de punta a punta, con chaque’ca de grueso pafio
gris, con el pantalén y el chaleco iguales. Con un sombrero gris y una gruesa corbata de lana, calza bo-
tas, que la afirmaban al suelo y que le causan tal placer que queria dormir con ellas. Salfa con cualquier
tiempo, volvia a Cualquier hora, iba a la platea de los teatros. Sabfa que no tenia nada de qué avergon-
zarse, y tenia también clara conciencia de las consecuencias que podia tener sobre su reputacién y las
condiciones de su vida” esa forma de vestir.

La autora de esta escena, que vivié 71 afios, cuando la esperanza de vida era muy inferior, contaba
cuentos a sus hijos e hijas, armaba teatrillos con sabanas, escribié mas de cien obras, se preocupd por
las discriminaciones hacia los més débiles y denuncié la desigualdad y la violencia en contra de las
mujeres.

Esta mujer que naci6 cuando su madre bailaba ysu padre tocaba el violin, fue nombrada al nacer como
Aurora Dupin y serd la eterna George Sand, y sigue entre nosotras, sigue persiguiendo la libertad es-

piritual, como ella misma dijo, y el derecho a ganarse el pan cotidiano sin esclavitud alguna.
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Finalmente, la décima historia nos presenta a una mujer que hizo del “escandalo” una forma de libe-

racién personal.

Vecina de Collet’ce, Natalie Clifford Barney, nacida a finales del S XX, fue una escritora, poeta y
novelista es’cadounidense, cre6 La Academia de las Mujeres, como respuesta a la Academia Francesa,

compuesta exclusivamente por hombres

Bajo su lema, “e escdndalo es la mejor manera de librarse de las molestias” publicé Lajo su propio nombre,
poemas de amor dedicados a las mujeres, sirviendo su vida como alimento para novelas que fueron éxi-
tos de ventas. El Pozo de la Soleda&, famoso libro escrito en 1928, que versa acerca de la vida 1ésloica,
estd inspirado en la vida de Natalie.

Les recuerdo una de sus frases famosas: “Tengo Ja impresion de que aque//as que osan rebelarse en cua/quier
época, son aque//as que hacen la vida posila/e —son las rebeldes quienes expana]en Ja ][rontera de lo correcto,

”
poco a poco .

Y podria quedarme aqui, mucho més tiempo, para contarles de las mujeres que nos antecedieron en
historia y en luchas. Podrfa nombrar a las mujeres latinoamericanas, centroamericanas, que hicieron
de su vida, un camino de astucia y derechos. Mujeres que como nos dird Gerna Lerner, insistieron en
que tenian una historia, tuvieron que ganar cada paso del camino, y tuvieron que ganar el derecho de

contarla... nadie les dio nada, sentenciaria entonces.

Mujeres que con un gifio de ojo, nos visitan en las noches de escritura, se convierten en nuestras
musas, para ayuclarnos a reconstruir los textos, las imagenes y las palal)ras que nos han calumniado y
que nos han entristecido. Mujeres que nos regalan textos que deben ser incluidos en nuestros escritos,
en nuestras batallas personales y de género. Mujeres que sin duda alguna, nos empujan con suaves e

invisibles manos, a la conquista dela igualdad y la equidad.
Porque sefioras, esa conquista Hegaré, lenta tal vez pero Hegaré, doblando la esquina y con una gran

sonrisa, Jcrayendo los Lailes, las puestas en escena, las discusiones y las ciudades inventadas en otros

tiempos por ellas y como un presente para nosotras.

[Muchas gracias!!!
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I1. Palabras de Margarita Borja

Es para mf un placer muy especial compartir la apertura del Ter Encuentro Centroamericano, surgido
en alianza con el FIT de Cadiz y el Encuentro de mujeres de Iberoamérica en las artes escénicas, que
celebramos allf desde hace dieciséis afios, y que coordino desde que lo cofundamos un pequefio grupo

de autoras espaﬁolas en 1996.

Me alegra sobremanera abrir esta primer mesa de intervenciones junto a colegas artistas, amigas que

estimo y reconozco desde tiempo atrds. De una en una....

Nerina Carmona, una de las compafieras mads asiduas en C4diz, el afio pasado expresé su voluntad
de poner sus capacidades de gestién a &isposicién de este proyecto, si las instituciones lo ponian en
marcha. A no dudar, asumiendo la coordinacién con tanta conviccién como profesionali(lad, ha con-

tribuido a que el suefio de esta alianza se materializara.

Marfa Bonilla, compartié intensamente conmigo los complejos inicios del encuentro en Cédiz, de ella
admiro su talante emprendedor, su predileccién especula’tiva por la poesia, elevada a categoria escé-
nica, su enorme tarea docente a favor del teatro, incluida la apertura de espacios definitivos para las
creadoras y para la integracién social, y que haya contribuido y enriquecido ahora desde su experiencia

docen’ce, esta alianza de encuentros que me parece una fiesta.
Creo que puedo decir por todas las aqui presentes: GRACIAS NERINA, Y GRACIAS MARIA.

Me une a Ailyn Morera una singular amistad, coincidimos en sensibilidades feministas, y en visiones
tedricas, tenemos pendiente de desarrollo un compromiso de escritura dramatﬁrgica a cuatro manos,
y es una satisfaccién para mi que su texto nos acompafie en esta primera mesa, haciéndose presente en

palalaras, porque ella est4 fuera del pais.

Es una hermosa oportunidacl conocer a las aqui reunidas en esta estupenda convocatoria. Ha sido
minoritaria la presencia de creadoras de algunos paises centroamericanos en nuestro Encuentro en
C4diz, una carencia que me ha preocupado y que este encuentro Centroamericano ayuclaré sin duda

a corregir.

Y es un estimulo saber que también, nos acompafia Techi Serrano, desde su 1arga, solvente trayectoria
en defensa de las mujeres, y como coordinadora del Instituto de la Mujer costarricense, puesto que el
INAMU se ha sumado a esta convocatoria. El dato es de la mayor importancia para crearle horizonte

a este empefio: acerca la estructura institucional de nuestros dos encuentros; veo en ello signos como
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parpadeos de un faro a otro por los extremos oceénicos, que permiten avizorar viajes, intercambios,

continuidad.

En C4diz también recibimos desde el principio el apoyo nacional del Instituto de la Mujer, fue nuestra
piedra angular. Estas similitudes me llevan a enfocar mi intervencién con pleno convencimiento desde
el elogio de las instituciones que hacen posi]ale la realizacién de este primer Encuentro Centroameri-
cano.

Disponer de las adecuadas instituciones democréticas, con arreglo a las necesidades en los sectores cul-
turales y sociales, siempre es un 1ogro de la ciudadania de cada pais, que tarda tiempo en conseguirse,
y que, una vez 10grado, descubrimos que afloran, como una bacteria resistente, las mismas inercias
de discriminacién in’cegradas en las practicas organizativas de la cultura pa’triarcal, fuertemente con-
testada, pero todavfa dominante. Esta reincidencia implica poner en marcha otro delicado proceso
vindicativo, exigir la transformacién para que las instituciones Heguen a ser verdaderas estructuras al

servicio tanto de las ciudadanas como de los ciudadanos. Una tarea nada facil.

A finales del siglo XVIII, ]ohn Stuart Mills, reconociendo que los hombres han sido secularmente
educados en el privilegio y se han acostumbrado a vivir en la supremacia de lo masculino sin cues-
tionarla, ya advertia de las resistencias de facto que necesitan ser sistematicamente revisadas en todo
tipo de practicas y normas administrativas. Es tan 1arga la costumbre impune de la devaluacién de
lo femenino y estd tan enquistada y tan naturalizada la discriminacién en la piel de la sociedad, que
resulta imprescindi]ale Vigilar para que el devenir institucional no se convierta en otra sucesién, tacita
o difusa, de acciones obstaculizadoras, abocadas a retrasar y reducir las trayectorias de las mujeres,

actuando como un virus silencioso.

En el caso que nos ocupa, el de las artistas y demis profesionales que desarrollan su creatividad, su
docencia y su traljajo de produccién y gestién en el ambito de la cultura, los datos investigados en mu-
chos paises, Francia y Espafa entre los que mejor CONOzco, arrojan resultados alarmantes. Por ejemplo,
el porcentaje de estudiantes licenciadas en carreras de artes y humanidades es superior entre un 70 y
un 75 % al de los hombres. Por el contrario, los desarrollos profesionales caminan en sentido inverso:
ellas ocupan las bases de todas las pirémides en los lugares de tra]oajo profesional atil y efectivo, que
sirven para sustentar la visibilidad en la cﬁspicle. ... del mérito de ellos.

Una trayectoria creativa de un hombre puede durar entre 30 y 40 afios, las de las mujeres apenas al-

canzan la mitad de esa cifra temporal.

Estamos ante una situacién profundamente injusta que las apariencias distorsionan, necesitada de
mucha investigacion académica, mucho tra]oajo comparativo y evaluativo de datos cruzados con varia-

Lles, para Hegar a poner los puntos de luz allt donde toca esclarecer la oscuridad.
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Por eso, no conviene olvidar que las instituciones se levantan con el dinero de todos, también con el de

las mujeres. Me parece importante precisar que en situaciones como la que hoy nos convoca, disfruta-

mos de una accién justa pues no se puede igualar lo desigual.

Hace tiempo que dejamos de ser ciudadanas de segunda. Imaginen... el segundo sexo de Simone de
Beauvoir es un titulo surgiclo de un acto administrativo vergonzante: un nifio nacido en Francia reci-
bia el ntmero 1, la nifia, el 2. Esas cifras marcadas i]oan, y no sé si atin van a acompaﬁarles en todos

los documentos 1ega1es de su existencia.

En la empresa hacia la igualdad entre mujeres y hombres, hay y hubo empefios individuales y colec-
tivos, algunas veces heroicos. En contraparti(la, no remite el acecho de distintos sectores fécticos,
interesados en lograr un retroceso, que clisponen, argumentan, y presupuestan y acttian con espiritu

de contrarreforma, cada vez que avanzamos significa’civamente.

La cobertura institucional nos pertenece, y debemos solicitarla desde la sociedad civil cada vez que sea

necesario.

La paridad como instrumento hacia la igualdad real contenida en la Declaracién del ler Encuentro
de Mujeres en el Poder en Atenas en 1992 es, en sf, una propuesta de equidad loable: pone en marcha
un sistema de equili]ario en balanza que no permita maés de un 60% mayoritario para un sexo ni me-
nos de un 40 %. Bs una més que razonable propuesta de reparto de opciones garantista que prevé un
territorio neutro de un 20 por cien, ante la eventualidad de que el grupo mayoritario en los 1ugares de

poder, profesionalidad y representacién, sea de uno u otro sexo.

El proceso hacia la igualdad todavfa es un 1arguisimo camino y cada paso dado por voluntad expresa
de hombres y mujeres concretos, desde sus ambitos de decisién, merece ser celebrado. Marca un nuevo

limite. Crea un referente que podremos invocar para seguir la iniciativa.

Entre las personas en el ambito pro£esiona1 de las artes escénicas de Costa Rica y Espafa que, hasta
donde yo sé, han tomado y sostenido esta propuesta desde sus dambitos de decisién, y nos acompafian
ahora, cito con simpatia y agradecimien’co cémplice a Ivédn Ro&riguez, vuestro viceministro de Cultu-
ra, a Pepe Babl¢, mi director del FIT de Cadiz y mi amigo, por tantas cosas compar’ci(las, a Marielos
Fonseca, de quien depende toda la estructura del Teatro Mélico Salazar y del Festival Centroamerica-
no, y a Gladys Alzate, directora de la Compaififa Nacional de Teatro, que nos visité hace unos afios en
Cadiz y forms parte de una de las sesiones de Jcrabajo sobre la parida(l, que tanto nos han ayudado a
abrir caminos en esa direccién. Que dos profesionales mujeres estén al frente de estructuras centrales
en la cultura escénica de un pais, denota que Costa Rica nos lleva alguna delantera en los temas que

nos ocupan y puecle favorecer, desde su experiencia, iniciativas mas rezagadas en otros paises.
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Ivdn Rodriguez el afio pasado, recogié una pregunta mia, para quedérsela: ¢Por qué no se animan

ustedes a levantar en sus paises otros encuentros de caractersticas parecidas a estas...?

Pepe Babl¢ acogid hace 18 afios el encuentro que le proponiamos, y a lo 1argo del tiempo ha ido abrien-
do su programacién a las creadoras, Cooperando con el espiritu del encuentro, hasta convertirse el
FIT, loajo su direccién, en el tnico Festival en Espafia que practica la transversalidad, mostrando un

saludable equili]orio entre creadoras y creadores.

Para que la alianza que inauguramos hoy se hiciera realidad, ha sido indispensa]ole y hermoso el
acuerdo firme entre la Alcaldesa de C4diz, Tesfila Martinez y la Ministra de la Condicién de la Mujer

costarricense Maureen Clarke que nos acompanara dentro de un momento.

No todas las mujeres que Hegan al pocler contril)uyen a dar prioridacl ala agenda politica hacia la igual-
dad democratica. A la Alcaldesa de Cadiz, las mujeres aﬂegadas desde distintos 1ugares de Theroamérica
que nos reunimos regularmen’ce en el FIT, nos referimos a ella como “nuestra Alcaldesa”. Su enérgica
complicida(l con nuestra causa ha ganado el reconocimiento, el afecto y la simpatia de todas nosotras,

y el mfo en concreto.

Para cerrar el propésito de transparentar el proceso hacia la realizacién del ler Encuentro Centro-
americano, sefialando a sus protagonistas, afadiré que Ivén Rodriguez y Pepe Bablé , creo que bien
merecen estar en la corta pero eminente lista de “Amigos de las Muyjeres”... como John Stuart Mills. ..
o como el intelectual ilustrado del XVIII, el asturiano Padre Feijoo.

Y por ﬁltimo, desde mis afios de experiencia en el Encuentro de C4diz puedo afirmar sin equivocarme
p p p q
que buena parte de la innovacién estética, formal y argumen’cal del arte escénico de nuestro tiempo se

debe al talento de las creadoras y a sus equipos.

Para mi serd un gran placer moderar las mesas que me han asignado, en unos casos me suponclré

conocer nuevos tra]oajos, en otros, reconocer con énfasis en voz alta el mérito de lo que ya conozco.

Inauguramos hoy otro tramo de una epopeya comun que se bifurca en mil senderos por distintas geo-

grafias, sin perder la l)rﬁjula original.

Por el camino, mientras damos la vuelta al mundo, hemos aprencliclo a dejar espejos colgados de los
érlooles, que dan cuenta de nuestra vida vivi(la, de nuestras sociedades, de la historia rein’cerpretada y,

sobre Jtodo, de nuestros suefios creadores.
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I11. Palabras de Maria Bonilla
Mujer, identidad y teatro

La construccién de espacios de diélogo, intercambio y debate de prololemas comunales en la ficcio-
nalidad de la escena, es una de las maneras en las que el arte teatral pone su granito de arena en una
obligacién de todos: la constitucién de una comunidad responsalz)le de un frégil presente que, si des-
cuidamos tan solo un poco mds, clejaré de tener un futuro posible, porque la contemporaneiclad trajo
consigo un mundo donde la identidad, la pala})ra y la imagen, han dejado de tener valor y credibilidad,
porque los seres humanos hemos dejado de tener valor y credibilidad.

Para la antropologia, el 1ugar es un espacio fuertemente simbolizaclo, en el cual poclernos leer la
identidad de los que lo ocupan, sus relaciones y la historia que comparten. Tenemos todos una idea,
una intuicién o un recuerdo del lugar entendido y vivido de esta manera. Pero como dice Marc Augé
(AUGE , 2000), en la contemporaneiclad vivimos en no—lugares, espacios donde esta lectura ya no es
posilale: espacios intercambiables donde somos anénimos, con quienes establecemos una relacién de
consumo. Pasamos nuestras vidas en espacios de transporte (autopistas, carreteras, aeropuertos), de

consumo (supermercaclos, hoteles) y de la comunicacién (pantallas, cables).

En esta circunstancia, el teatro es ese lugar en el que encontramos partes de nuestra identidad, de

nuestras relaciones y de nuestra historia.

Es un archivo de la memoria del ser humano. Por eso, este encuentro es importante por varias razones:
por la recuperacion del valor de la produccién de sentido en equipo y la variedad de posil:)ilida(les de esa
procluccién y porque el camino teatral es el camino de la transdisciplinariedacl en el campo artistico,

camino mucho mas largo de lo que es posible compro]aar.

En las condiciones de tra})ajo actuales, en las que hay cada vez menos presupuestos para la investiga-
cién y la experimentacién en el campo artistico, la colaboracién interclisciplinaria, sea a nivel esta’cal,
universitario, indepencliente o privaclo, es fundamental en proyectos de alto riesgo, como el teatro,
porque implica la posibilidacl y la capaciclacl de traloajar en las diferentes opciones de colaboracién, tan

variadas como sus responsalz)les y sus comunidades lo planteen y requieran.

Y porque es un proyecto en el que somos convocados no desde el lugar del aprendiz que recibe el cono-
cimiento y el dinero de un espacio mas desarrollado, sino desde el 1ugar de interlocutores validos, que
intercambian en un 1ugar protegido de libertad y de respeto, experiencias creativas y humanas. Ese es
el reto mayor y en épocas de crisis, el més importante de enfrentar. Este es el sentido de la construc-

cién del espacio posible en proyectos como éste que hoy nos convoca.
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El estudio, el intercambio y la vivencia de experiencias teatrales diversas, abre puertas transhistéricas

y transdisciplinarias.

Todo creador tiene ante si la ambivalencia del héroe laberintico (PAEZ CASADIEGQOS, 2003): por

un 1ado, la esperanza y la alegria dela Lﬁsquecla que le vincula a la vida y por otra, el temor a la muerte

0 a sus consecuencias sim]aélico-cognoscitivas.

Esta expedicién metaférica es un peregrinaje intelectual hacia otro espacio en el cual ubicar las pre-
guntas sin respuesta, es la posi]oilidad del regreso orientado por el hilo del saber; es decir, con la clave
decodificadora del 1enguaje oculto en el laberinto.

La decisién de todo creador sobre {quiénes somos ante el camino de la ]oﬁsqueda? y bqué es realmente
lo que andamos buscando? es fundamental. Ser Teseo, ser Ariadna, ser Edipo o ser Casandra, nos
lleva a diversos lugares. Encontrar y matar al Minotauro y apoderarse del vellocino de oro, hacer un
acto de amor por el otro y ser abandonada en una isla desierta, enfrentara la Esfinge y sacarse los ojos,
gritar a quien no quiere oir, ser testigos del desastre anunciado o quedarse en silencio, es parte de lo

que la decolonizacién del conocimiento nos convoca a revisar.

Para las mujeres, habitar la memoria, dejar de moverse en los espacios de pasados coloniales o impe-
riales o fronterizos (Ri]oeiro y Escobar, 2008), va mas alld de la experiencia dura que esto significa
para los hombres, porque somos uno de los términos y de los contenidos cuya visién hay que cambiar

de manera radical.

Porque aunque ya se asuma y acepte que “hay una ’triple dimensién de la identidad: histérica, cultural
y politica" (MORENQO, 2001, p. 160); que “Asia y América Latina fueron inventados, construidos a
través del discurso como subdesarrollados y consecuentemente tratados de esa forma de allf en adelan-
te” (Conversaciones sobre la diferencia, p- 3) y que “... el primer momento de la articulacién con la dife-
rencia es pensar cémo este discurso del desarrollo se produce no sélo como un discurso de dominacién
sino de produccién cultural de Asia, Africa y América Latina” (y) “Lo que hay que pensar es qué es
lo que se excluye y c6mo pensamos eso que se excluye" (IBID, p. 4), lo cierto es que las mujeres somos
lo excluido y el pro]olema de género contintia siendo una exclusién que apenas empieza a ser pensada.
El crear espacios de encuentro entre creadoras a nivel internacional, es crear memoria, pertenencia,

1ugares de vida y no de muerte.

¢Utopia? Tal vez... pero en estos dias que se desangran en los no lugares de violencia en los que hemos

terminado por sobrevivir, sélo los utépicos pue&en creer y luchar por ellos.
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IV. Aylin Morera
Apuntes sobre la perspectiva de

Género en la escritura draméatica

Me siento muy honrada de participar en el “I Encuentro Centroamericano de Mujeres de las Ar-
tes Escénicas”, en Costa Rica. Durante varios afios sofié con este espacio, tan necesario para “entre

” . . s .
aprenclernos y enrlquecer nuestro rnecllo escenico.

La jurista y activista costarricense Alda Facio, nos invita a ponernos “los lentes del género” con el fin
de mirar mas alla de lo que estamos acostumbradas y acostumbrados. Puestos “los lentes del género”
vemos que el pa’criarcaclo estd en todo: en el amor, en las canciones, en la icleologia, etc., etc., y, por

supuesto, en el teatro.

Sabemos que desde sus origenes el teatro ha tenido una preocupacién por las realidades sociales,
politicas y un sentido histérico. Temas de denuncia contra las guerras, contra la mala distribucion
de la riqueza, contra la explotacién obrera, la migracién, etc. Estos argumentos han sido los mismos
durante siglos en la historia teatral; quizé lo que ha cambiado han sido los principios para la organi-
zacién performativa pero, en esencia, la accién humana ha sido y sigue siendo el sustento temético de

la experiencia escénica.

Entonces, si desde el arte se escribe, una y otra vez, sobre los mismos temas, éserd que poclemos escri-
bir sobre lo mismo pero desde otra mirada? Es decir, con los lentes del género. Es aqui donde, a mi jui-

cio, cobra relevancia la epistemologia feminista que comparte con el teatro el afén por la justicia social.

He escuchado declaraciones de personas que reaccionan con desazén ante la pala]ora feminismo o
género, y manifiestan su preferencia por el concepto humanista considerando que tener perspectiva
de género es igual a ser humanista, y desconocen por completo que el humanismo no incluyé a las
mujeres porque la dimensién de lo masculino era lo humanista. Las mujeres ganamos reconocimiento
a nuestra condicién de humanas ridiculamente hasta hace poco mas de una década’. También porque

las mujeres no somos un sector de la poblacién como pueclen ser los incligenas. En pala]oras de Alda

1En la Il Conferencia Internacional sobre Derechos Humanos realizada en Viena del 14 al 25 de junio de 1993, los derechos humanos
de las mujeres quedaron consagrados en un documento avalado por la comunidad internacional bajo la denominacién de Decla-
raciéon y Programa de Accién de Viena, que establece que: "los derechos humanos de la mujer y de la nifia son parte inalienable,
integrante e indivisible de los derechos humanos universales", y que "la violencia y todas las formas de acoso y explotacion sexual,
inclusive las derivadas de prejuicios culturales y del comercio internacional, son incompatibles con la dignidad y la valia de la perso-
na humana y deben ser eliminadas" (Fuente: UNIFEM, PNUD, ACNUR, CEPAL, UNICEF, OPS, OIT, PNUMA, CINU, PNUFID).
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Facio “estamos en todos o casi todos los sectores a][ectaa/as por la construccién de la identidad y las estruc-

”
turas de género .

La teorfa feminista ofrece herramientas para ver el mundo desde otro lugar, nos “sacude” ; no ofrece
una categoria de analisis, no estatica, que varia segtin factores sociales, funciones polﬂ:icas y econd-
micas para visibilizar la diversidad de relaciones de poder que se dan en el patriarcado capi’talista.
Entonces, para abordar los temas de todos los tiempos y los actuales, Creo que nunca como hoy, la teo-
ria feminista ofrece herramientas para escudrifiar en el palimpsesto de la cultura patriarcal afincada
desde hace més de cinco mil afios; porque una visién de y desde el género atraviesa todos los temas,

replanteéndolos.
¢Quiénes pue(].en escribir con perspectiva de género?

La creatividad es inherente al ser humano. En un articulo anterior afirmé que no necesariamente
todo lo que escriba una mujer posee una perspectiva de género, porque algunas autoras perpettian por
medio de la escritura los roles, valores y estereotipos del patriarcado, ya sea por ser aceptadas dentro
de los cénones literarios establecidos, o porque sencillamente su estructura de pensamiento pa’criarcal
no permite abrir puertas en el mundo de las ideas. Y si estén las mujeres que escriben sin resistirse al
pa’criarcado, légicamente hay hombres en la misma situacién. Por supuesto que existe una gama muy
amplia entre una escritura feminista y otra que no o es. A]guna posicién icleolégica puede ser la opo-
sicién a la opresién; otra, escribir desde la 1i]3eraci(’)n, o desde la intuicién y, 0, porque son feministas

per se.

Afortunadamente, en Costa Rica, tenemos mujeres transgresoras que escribieron rompiendo con la
imagen femenina de conformismo y sumisién; imagen caracteristica de los textos dramaticos cano-
nizados por la oficialidad entre los afios 50 y 90. Estas mujeres son Victoria Urbano? quien escribié
a finales de los afios 50. A mediados de los afios 60, Lupe Pérez Rey (1922-) inicia su fructifera pro-
duccién que consta de unas veintitrés obras dramaticas. Asi también, a finales de la misma década la

escritora Carmen Naranjo (1928-2011) enriquece este género con un total de doce textos.

Estas autoras propusieron nuevas perspectivas de pensamiento al derrumbar prejuicios con la creacién
de personajes femeninos astutos, contestatarios, “con conciencia de ser “yo misma””. Sin em]aargo, la
cultura teatral tiene una deuda con Victoria Urbano y Lupe Pérez Rey por haber “omitido” los aportes
de estas creadoras, no solo porque sus obras fueron, junto con los drama’curgos canonizados, germen

de una escritura nacional en evolucién, con teméticas y estructuras novedosas, sino que también hay

2Victoria Urbano (n.1926-m.1984), escribe su primer texto dramatico El fornicador. Esta lUcida escritora vio la puesta de sus tres obras
dramaticas en Espafia y en Estados Unidos; en Costa Rica solamente su primer texto fue llevado a escena en 1987 por la directora
Maria Bonilla, y aunque en su pais casi nadie conoce su legado, en la Universidad Lamar State College of Technology, Texas, EE.UU,
existe un premio literario que lleva el nombre de Victoria Urbano.
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que considerar los pasos dados de estas escritoras en la construccién de la identidad femenina como

un salto significa’civo y necesario desde la literatura y el teatro. (Morera:) Estas mujeres nos abrieron el
camino a una signi{;icativa cantidad de mujeres que hemos estado apor’cando en esta misma linea has-
ta el dia de hoy. Puedo afirmar que en Costa Rica hemos creado obras feministas poderosas que han

par’ticipado en importantes eventos internacionales en el tema de Feminismos y Derechos Humanos.

Escribir desde el feminismo es un acto politico que instiga al despertar de la conciencia y sefiala la
p q g p y
urgencia de cambiar paradigmas. Y qué linea tan delgada entre nuestra condicién “natural” y todas
las condicionantes sociales, ue llegamos a verlas como “naturales”. Como menciona la investigadora
q g g
Montserrat Sagot?, lo que ha sido socialmente construido, también puede ser socialmente transfor-

mado. Y a mi juicio este es el punto que me interesa como artista: écreadora de qué? Y ¢/ para qué?

Contestando la pregunta inicial, todos y todas poclemos escribir “con los lentes de género”. Esto quie-
re decir que escribir con perspectiva de género puede ser realizado CON hombres y mujeres y POR

hombres y mujeres.
Género y su efecto en la escritura dramatica

Asumir una perspectiva de género, en el caso de la escritura dramatica, nos llevarfa a plan’cearnos los
roles, las actitudes, los valores y las relaciones asignadas a niflos y nifias, mujeres y hombres en las
sociedades. Tendrfamos el desafio de escribir acerca de las mujeres como sujetos y no como oljjetos.
Implica, también, el reto en la construccién del 1enguaje, ya que la légica subje’civa del pa’criarcado
estd imbricada en el 1enguaje de una manera asumida como “natural”. El gran desafio es escribir re-
sistiendo nuestro arraigado paradigma patriarcal. Y es que quien no estd en el 1enguaje no existe en la
realidad. Aqui la importancia de reconocer que los masculinos no son genéricos, por lo tanto, hay que
integrar en el 1enguaje la experiencia femenina que equivale a incluir la experiencia de la mitad de la
humanidad. Por ejemplo, la violencia contra las mujeres no es sélo un tema de derechos de las mujeres
sino una re-conceptualizacién dela paz porque no puede haber sociedad pacifica cuando la mitad de la

po]olacién estd sometida a violencia en la calle, en la casa y en el trabajo sélo por ser mujeres.

En el caso de los hombres, el género nos conducirfa a incluir sus experiencias en una perspectiva posi-
tiva en el lenguaje, que reafirme, por ejemplo, que cuando ellos cuidan a sus hijas e hijos no estan ayu-
dando a las mujeres sino que estan ejerciendo la responsaloili&ad humana del cuido de la vida, porque,

de lo contrario, la mitad de la humanidad se desentiende del cuidado de la especie.
Otro aspecto de gran relevancia por apreciar cuando vemos con los lentes del género es la suloje’civi-

dad, ésta es importante porque, hasta la actualidad, los saberes y experiencias de las mujeres han sido

3En Prada, Grace (2002) Mujeres Forjadoras del pensamiento costarricense: Ensayos femeninos y feministas. Tesis doctoral. Univer-
sidad Nacional. Heredia.
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subvalorados o no tomados en cuenta. Precisamente porque para el patriarcaclo los valores y las rela-

ciones son fundamentalmente arbitrarias, que funcionan par’tiendo de reglas y convenciones creadas
por su propio sistema de valores. La genealogia de las suloje’cividades admite mirar desde las claridades
reivindicativas, a pesar de que hurgando vemos lo contradictorio de esas genealogias. Sin emljargo, el
pa’criarcado no quiere hacer eso, porque desestabiliza su 1ugar. Uno de los resultados del pa’criarcado
en la trama de la cultura es que vuelve clandestina la escritura de nuestra subjetivacl y la critica por

auto-referencial.

Igual que no existe un manual de escritura, ni de creatividad, ni de originalidad, tampoco existe uno
de cémo integrar la teorfa feminista a la dramaturgia; lo que si me atrevo a postular es comenzar con
el ejercicio de escudrifiarnos como persona, -antes que creadora (or)-, tratando de radiografiar el ori-
gen de muchas de nuestras posiciones ante lo que vivimos diariamente como normal o “natural”. El
auto-ejercicio critico “con los lentes del género”, el rigor con que nos acercarnos a nuestro lado oscuro,
a nuestras profundidades; podria ser,- a mi juicio- un buen entrenamiento para la compleja tarea de

acercarnos al universo “multicolor” de las y los personajes.
A modo de conclusién

El aporte mas signi£ica’civo ala drama’curgia, desde la visién de género, va en el sentido de eliminar los
estereotipos y esto es un reto que nos invita a deconstruir y por ende a enriquecer nuestros tra]oajos
escénicos. Desde este punto de vista estarfamos interviniendo el 1enguaje dentro de ¢l mismo hasta
convertirlo en irreverencia significante; 1enguaje lacerante, que rompa con la “naturalizacién” de lo
establecido.

Investigar y apostar en el 1enguaje y en la construccién dramética par’ciendo de una mirada con pers-
pectiva de género nos puede conducir a crear y recrear nuevos imaginarios o nuevas relaciones. Y aqui
la linea delgada entre escribir con perspectiva de género y un panﬂeto. La diferencia es, a mi juicio, que
en el caso de personajes femeninos que se evidencien en escena como ol)jetos tengan una razén sustan-
cial de ser. Lo grave de este punto es que cuando la convencién se hace con compliciclad del pﬁ]olico, y
se asume como tal, como lo “natural” y normal, el pﬁ])lico ni siquiera es capaz de ol)je’car este registro
por la sencilla razén de ser participe del mismo. El desaffo es cémo reﬂejar lo esencial de la condicién

humana, en 1ugar de perpetuar ideologias falsas y denigrantes sin escribir un panﬂe’co.

La perspectiva feminista nos aporta en la de-construccién de las imagenes, de las técnicas dramatar-

gicas, de las tematicas, del paradigma social, del 1enguaje.

Les invito a que experimenten, a jugar desde la humildad, con buena actitud de aprender, de dejarse
sorpren&er, de no tener miedo a equivocarnos. Todas las alternativas surgidas del patriarcado han te-
nido su espacio, se ha decidido y creado a partir de su visién, asf que es momento para lanzarnos con

responsabilidad y respeto al arte pero sin esperar que nos aprecien desde el valémetro  patriarcal.
P ledy pet 1 te p i p q preci desde el “valémet " patri 1
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Conversatorio 1

Apropiarse de la 1magen y la pala]ara
El in-soporta]ole poder de
la imagen y la palal)ra

Maria Bonilla

Dejar constancia de la participacién femenina en la historia de la Humanidad es prioritario en la crea-

cién artistica de las mujeres, tanto como posicién estético-emocional, como posicién politica.

Para eHo, es imprescinclilale que la mujer 1ogre apoclerarse de la palalara y de la imagen que histérica-
mente, le han sido negadas, prolz)lemética compleja y contraclictoria, ya que es una lucha inscrita en la
colonizacién del conocimiento, (ue pasa por un proceso de conciencia sobre una condicién de mujer
ubicada en el territorio de la polareza, de la pequefiez, de la insignificancia y de la nada. Pasa por la
aceptacion de sus propias imposi]ailidacles de lograr ser, porque la posi]:)ilidad de una mujer de ejercer
de ella misma, se construye en un camino de trampas y equivocos. Pasa por los mitos ancestrales
transmitidos en reglas que la mujer asume como propios con un espiritu sacrificial que, al igual que el

lugar de la victima, es una trampa para la construccién de la identidad

El gran tema de la creacién femenina contempordnea es la construccién-reconstruccién de la identi-
dad, que provoca vértigo, dualidades, fracturas y que lleva implicita una construccién de lo femenino
desde la otredad que constituye la identidad masculina.

Pensar “devenir mujer en la con’cemporaneiclad", es pensarse en tanto heterotopia del no 1ugar en la

posmodernidacl, donde el proceso de creacién en tanto proceso de decolonizacién, es una de las articu-
laciones obligaclas de la construccién de la identidad.

Maritza Torufo Sequeira
Bachiller en Artes Dramaticas por la Universidad de Costa Rica.

Magister Artium en la especialiclacl de Artes Bscénicas por la Universidad de Costa Rica. Doctora en
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Arts Esceniques de la Universitat Autonoma de Barcelona (2011.

Actriz profesional de Teatro desde 1993, ha formado parte de elencos en las siguientes entidades:
Teatro Universitario; Compaiia Nacional de Teatro; Teatro Ubd; Teatro Nacional y Sala Vargas Cal-
vo. Participanclo en giras internacionales con el Teatro Universitario de Costa Rica y Teatro Ubg, a

Venezuela, México, Cuba y Bélgica.

Como locutora, guionista y productora radial ha creado los programas de radio “En Escena” (1998)
y “Tercera Llamada"(2003), ambos en la Escuela de Artes Dramaticas y el Bstudio de Grabacién del
Teatro Universitario, como espacios para la difusién y la recuperacién del patrimonio teatral costarri-
cense.

Actualmente realizé su debut pro£esional como directora teatral con la adap’cacién de la obra: ME-

DUSA, de Emilio Carballido. Es pro£esora en la Bscuela de Artes Dramaticas de la Universidad de
Costa Rica y en la Escuela de Animacién Digital de la Universidad Veritas.

De l‘lél‘OQS, monstruos Yy seres 1’1111’1’18.1’105.

Un encuentro con la obra MEDUSA, del autor mexicano Emilio Carballido.

Se pretende plantear en esta ponencia, un acercamiento al analisis del texto MEDUSA, del autor
Emilio Carballido, tomaremos como base la a(laptacién y puesta en escena de la obra. En nuestra
reflexién buscamos descubrir como desde diferentes puntos el autor plan’cea prol)lemas relacionados a
la idealizacion de las imagenes y la manipulacién que tiende a fracturar la condicién humana, produ-
ciendo la deshumanizacién.

En esta bﬁsqueda nos encontramos con un fenémeno natural del teatro mundial, autores masculinos
creando imagenes de lo femenino a través de personajes, al mismo tiempo, un acercamiento a la rein-

terpretacién que una mujer da a las imagenes construidas por el autor y su condicién humana.

Silvia Arce Villalobos

Filéloga, actriz, directora y docente.

Silvia Arce realizé sus estudios en la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.
En el 2005 se gradiia en esta disciplina y también como filsloga espafiola en esta misma casa de es-
tudios. Es licenciada en Docencia (UNED) y egresacla de la Maestria en Literatura latinoamericana

(UCR).

Ha participaclo en diversos montajes profesionales inclependientes e institucionales como actriz y di-

rectora. Descle 2004 ha siclo la coorclinaclora clel Departamento cle Teatro cle 1a Escuela Municipal cle
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Artes Integradas de Santa Ana, escuela en la que funge como docente, promotora cultural y directora

del elenco estable de esa institucién. Actualmente se desempeﬁa como profesora universitaria en las

4reas de artes y letras

En el 2010 funda Teatro La Maga, grupo independien’ce de teatro profesional, con el fin de realizar

proyectos teatrales basados en textos de gran calidad literaria, posicién critica y transgresora.

En febrero de 2012 gana la convocatoria Escena Viva, realizada por la Compafifa Nacional de Teatro
de Costa Rica y el Centro Cultural de Espafia para &irigir la obra La razén blindada, del renombrado

drama’curgo Aristides Vargas. Actualmen’te, con Teatro La Maga, prepara su nuevo proyecto escénico.

La linea delg’acla y continua entre ficcién y realidad
El recuento de un proceso de andlisis literario y montaje de la obra “La razén blindada” de Aris-
tides Vargas.

En la dltima década, en Costa Rica, las mujeres profesionales en las artes escénicas han encontrado
espacios fértiles para el ejercicio de la direccién teatral. Proyectos universitarios tales como “Jévenes
Directoras” creado e impulsado por el Teatro Universitario, han sido fundamentales para atender la
alta demanda de espacios de experimentacién escénica para las mujeres (1as cuales constituyen una

franca mayorfa) en el ambito del teatro profesional.

Gracias a esta herencia consciente de pioneras en el campo de la direccién en Costa Rica, las directo-
ras jovenes hemos sido capaces de enfrentarnos y competir en el ambito teatral nacional con nuestras
propuestas y plantear asf, nuevas herramientas estéticas y metoclolégicas en nuestros proyectos.
Dentro de este contexto, como directora joven, expongo mi experiencia de montaje de la obra La razén
blindada, de Arfstides Vargas. La propuesta de montaje de esta obra fue seleccionada el afio pasado en
una convocatoria nacional llamada Escena Viva, organizada por la Compafifa Nacional de Teatro y el
Centro Cultural de Espana.

Como dato curioso para sustentar lo que he afirmado anteriormente, cuatro de las cinco propuestas

seleccionadas, fueron dirigi&as por mujeres.
A continuacién expondré mi experiencia y el esbozo del proceso metodolégico en el que fundamenté

el montaje de esta obra, el cual se basa en el analisis literario inmanente y trascendente al servicio de

la puesta en escena.

Bernardo Mena Young

Dramaturgo, director y actor de teatro con quince aflos de experiencia en el medio profesional costa-
rricense. Licenciado y Bachiller en Artes Draméticas por la Universidad de Costa Rica. Actualmente
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es egresado de la Maestria Académica en Lingiifstica del SEP de la UCR y esta realizando la tesis
correspondien’ce. Es profesor universitario en la Hscuela de Artes Draméticas de la UCR donde ha

impartido cursos sobre teatro cldsico, estructura dramética, historia de la puesta y actuacién. También
es profesor en la Escuela de Arte Escénico de la Universidad Nacional donde ha impartido cursos de
tea’crologia, investigacién y puesta en escena. Co-escribis junto con Dayanara Guevara y dirigié la obra

Sandra y la sombra en el afio 2005, un monélogo sobre diversidad sexual, amor y duelo.

La heterosexualidad como marco transg’rediclo en

Sanalra Yy /a Soml)ra

La ponencia presenta el caso particular del montaje Sandra y la sombra, una produccién del 2005
del Grupo de Teatro Alquimistas. Parte de la nocién de Erving Goffmann de marco para definir la
heterosexualidad como un marco desde el cual se interpreta y se elabora las identidades sexuales margi-
nales. Se basa en Judith Butler para proponer que la heterosexualidad se reprocluce a través de cumplir
con una serie de rituales identificatorios que deben ser repeticlos para asegurar su repro&uccién pero,
a la vez, estos deben ser exhibidos para reforzar su papel hegeménico en la sociedad. En contraste con
la imagen que los productos culturales le asignan a las sexualidades marginadas (caricaturas, deformi-
dades hilarantes, fen(’)menos) la obra presenta caricaturizados a los personajes que se presentan como
heterosexuales y reserva para el personaje de Vanesa, una mujer joven leshiana, la actuacién cotidiana
realista que lo convierte en un ser con una interioridad que crea identificacién con el espectador. Al
mismo tiempo, recontextualiza las canciones que responden al marco de la heterosexualidad para que
canten el amor de Vanesa por Sandra, ya que pone en evidencia la carencia de referentes culturales
para las relaciones marginadas. Estas estrategias se convierten en una sutil transgresién del marco de
referencia heterosexual que potencia las relaciones empaticas entre el personaje principal y la audiencia.
La audiencia tiene entonces la oportunidad de vivir como propio el amor de Vanesa por Sandra con
independencia de la identidad que exhibe en sociedad.

Ana Munioz Quirés

Directora de la Escuela de F‘otograﬁa de la Universidad Veritas, San José, Costa Rica. F‘otégrafa
profesional, egresacla en Disefio Publicitario de la Universidad Auténoma de Centroamérica y como
Commercial Photograp}ler del Portfolio Center, A’clan’ca, Georgia, egresada de la Maestrfa en Estudios
del Disefio, del Espacio, el Producto y la Imagen en la Universidad Veritas, Costa Rica.

Dentro de su profesién, ha desarrollado:

Fotografia comercial y publicitaria.
Ensefianza de la fotograﬁa, en el cual ha disefiado currfcula y cursos para el Coleg’io Universitario

de Alajuela, la Universidad Latina, la Escuela de Fotog’rafia Memorando y la Universidad
Veritas.
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Disefio de escenografia, vestuario y utilerfa, para las principales instituciones teatrales del pais: Com-
pania Nacional de Teatro, Teatro Universitario y grupos independientes, como el Teatro UBU y Al)ya
Yala.

Fotografia artistica, en el cual ha investigado tanto en el marco de la fotografia tradicional, participan-
do en exposiciones colectivas en Atlanta, Georgia, Estados Unidos y varias exposiciones individuales
en San José, Costa Rica; como en el marco de la fotografia no tradicional e instalacién fotogréfica. En
este 4mbito y como parte de su tral)ajo en teatro y danza, su obra se ha expuesto en Estados Unidos,

México, El Salva(lor, Gua’cemala, Costa Rica, Uruguay, Chile, Bélgica, Italia, y Grecia.

Isa]:)el Gallar(lo Alvarez

Costa Rica. Licenciada en Filologia Espaﬁola de la Universidad de Costa Rica. Filéloga y educadora.
Es profesora e investigaclora en la Universidad de Costa Rica, ahi trabaja en la Escuela de Formacién
Docente donde imparte cursos sobre la Ensefianza del Castellano y la Literatura y ademds es inves-
tigaclora en el Instituto de Investigaciones en Educacién (INIE). También es Profesora de la Escuela
de Danza de la Universidad Nacional, donde se encarga de los cursos de Historia de la Danza. Ha
pu]olicado articulos en diferentes revistas universitarias sobre el tema de la lectura en la educacién

secundaria.

Selma Soldrzano, bailarina y coredgrafa.
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Testimonios 1

Ara]:)eﬂa S alaverry

Costarricense. Escritora y actriz. Realiza estudios de Artes Dramaticas, Filologia y Teatro en diversas

universidades latinoamericanas (México, Venezuela, Guatemala y Costa Rica)

Ha participa(lo como actriz protagénica y de reparto en mads de 40 montajes de diversas instituciones.
Ha trabajaclo en procluccién, direccion y actuacién para radio, cine y television. Se ha desempeﬁado
como Gerente General y de Mercadeo en el sector universitario. Dirige talleres literarios y de comu-

nicacion.

Vicepresiclenta (2004-2008) y Presidenta (2008-2010) de la Asociacién Costarricense de Escritoras.
Integrante del grupo EL. DUENDE de Gestién Cultural.

Ha puHicaclo: “Continuidad del Aire”, “Chicas Malas", “Breviario del deseo esquivo", “Arborescen-
cias”. “Dénde Estds Puerto Limén” “Brética” y “Violenta Piel”.

Su obra literaria ha sido considerada en periéclicos, revistas y l)logs literarios tanto en el pais como
en México, Ecuaclor, Espaﬁa, Argen’cina y Colombia e incluida en diversas antologias en Costa Rica,
México y Espaﬁa, asf como en programas radiofénicos en la Deutsche Weue, Alemania, Radio Univer-
sitaria, CR. Radio UNED, CR. Ha ofrecido recitales en Costa Rica, Chile; en Colombia, en Panami,
México, Brasil y Argentina. Poemas suyos han sido traducidos al inglés, polaco, catalan, italiano y al

hﬁngaro.

Invitada a diversos Encuentros y Festivales de Escritores tanto nacionales como internacionales.
www.arapalabras.lalogspot.com

50 afios no son nada...o son todo!

El testimonio que ofreceremos estard fundamentado en el quehacer personal en el dmbito del Teatro,

utilizando como marco referencial el desarrollo de la actividad teatral en Costa Rica, a partir de los

aflos cincuenta.
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En este recorrido se mencionar4 el aporte del Teatro Universitario, en lo que denominaremos su prime-

ra etapa, ubicada en los afios cincuentas; la creacién del Teatro Arlequin, a finales de los cincuentas e
inicio de los sesentas. El “ensayo general” dela Compafifa Nacional de Teatro con el proyecto Sociedad
de Producciones Teatrales S.A., a finales de los sesentas. La consolidacién del Teatro Universitario y
dela Compafifa Nacional de Teatro, en los setentas y ochentas; asf como la creacién del Moderno Tea-
tro de Mufiecos; la incidencia en el movimiento teatral costarricense de los Grupos Independientes,

entre ellos el Teatro Tiempo, hasta Hegar al momento actual del movimiento teatral nacional.

Raquel Hernandez Castro
Taller Nacional de Teatro TNT: Actriz y promotora cul’cural.lggé,

Universidad Nacional UNA: Bachiller en arte escénico 2007.

Experiencia profesional:

2012: Espectéculo de narracién oral: “Cuentos de Petra”

2012: Especticulo de Teatro: Mujeres del Mundo”

2010: Espectaculo de narracién oral “Las Princesas azules”.

2008 - 2009 — 2010: Espectsculo “El laberinto de las mariposas”.
20006 — 2007 Animadora y conductora del espectaculo “La vaca Lula” con el grupo de teatro Con-
traluz.

2007: “Laberintos de amor derramado”.

20006: “Panorama desde el puente”.

2005: “El Combate”.

2004: “Fin de Partida”

2004: Espectsculo infantil: “La Ratoncita, la gata y un viaje por el agua”.
2004: “Yerma”.

2003: “Las desventuras de Guli B”.

1999- 2003: Especticulo Infantil: “Caperucita Verde”.

1998 - 2006: Monélogo “La mujer sola.

Experiencia audiovisual:

Varios capitulos del programa de televisién “Leyendas costarricenses” y comerciales de TV y locucio-
p p y y y

nes para radio y TV.

Mi eterna contradiccién e interrogante: éHacer teatro y pocler vivir del teatro? en un pais pequefio y
ser mujer, se las trae. O ser mujer y actriz en el pais “maés feliz del munclo", esta caracteristica que le
pusieron a mi pais que me confunde, porque no sé si es que vivo en el pais mas feliz del mundo o en
realidad es que lo que quiero es ser una mujer y actriz muy feliz en el mundo, esto a pesar de tener la

misma historia de mis mujeres antepasaclas, presentes y futuras. Aunque hay mujeres tralaajanclo para
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el mundo futuro sea mejor. Y el teatro es una de las formas en las que muchas mujeres lo han utilizado

como pla’caforma 0 escenario para pocler aportar a esta hermosa construccién de un mundo mejor y
equitativo. Como Franca Rame, la actriz que le dio vida a muchos monélogos sobre la mujer y que

luchs siempre desde el escenario para construir un mundo mejor.

Este testimonio es una invitacién para respetar el teatro de género y un reconocimiento a todas las
mujeres que desde las butacas se han atrevido a compartir sus historias con otras mujeres y asi com-

«w . . «
prender que todas tenemos la misma historia

Elvia Amador Rojas

Licenciada en Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica. Ha tralaajaclo como actriz con el
Teatro Universitario, la Companfa N acional de Teatro, y varios grupos de teatro profesional indepen—

dientes en mas de veinte montajes.

Ha realizado Co-Producciones con la Compania Nacional de Danza y el Teatro Nacional que le han
llevado a investigar en conjunto la clramaturgia y la direccién escénica.

Cuenta con varios textos inéditos y las pulolicaciones de la obra “Sinapsis, cuatro locas masticando un
imbécil” en el libro Emergencias: Dramaturgia Contemporanea Costarricense (2007), “Antikinesis”
en el libro Dramaturgia Joven Costarricense (2010) y “iQué roja estd la luna!” en el tomo dos de Ver-
siones y Visiones (2012) de la coleccién Tinta en Serie.

Experimenta sobre el campo de la clrama’curgia desde la creacién y el juego actorales; sus tralaajos
tienen dos componentes determinantes que son el tratamiento autoloiogréfico de los ejes temadtico y
estético (que exponen inevitablemente un en£oque de género) y la ]oﬁsquecla de metoclologias de crea-

cién escénica.
En el noml)re-(lel-paclre mi metéfora: el teatro secreto

“(.) la mujer no es muda. Pero es cierto que su pala]:)ra tiene otra necesidad que la del hombre. Ella
estd més cerca del inconsciente y de la pala]ora poética; dicho de otro modo, ella ests mas cerca de lo
escrito y le deja al hombre la funcién de orador (...)". Lemoine (1990).

Como una conspiracién poética ocurre la comunicacién entre un hombre que tiene la posicién de
orador y una mujer cuya posicién es en funcisn del orador y sus necesidades. Ya sea por conviccién,

desorientacion personal 0 por mandato social.

Quiero hablar de cuando ocurre el teatro ast: la forma, es decir, la intencién que se da al proyecto, al
cédigo, al espacio, a la historia, es desarrollada en espacio y tiempo por ella y proclamacla por &l para

su ejecucion.
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Esta dindmica es el teatro secreto, teatro adentro del teatro donde se construye en conjunto a sabien-

das que la declaracién sobre la autorfa esta otorgada adl y el silencio de ella esta implicito por contrato.

Deconstruccién de la obra VACIO

Roxana Avila

Master en Bellas Artes con especializacién en direccién escénica otorgaclo por la Universidad de
Carnegie—MeHon Lajo una beca Full:)right Hayes. Ha clirigido en Costa Rica, Londres, Nueva York,
Sao Paulo y Eclinlaurgo y participaclo en varios talleres y seminarios internacionales. Ha clirigiclo alre-
dedor de veinte obras muchas de ellas originales. Ademas de haber escrito 9 obras teatrales, traducido
dieciocho obras que han sido puestas en escena, gral:)aclo més de 300 programas de radio y clolalajes,
videos para televisién, disenado luces para musica, danza y diversas puestas, se desempeﬁa como Pro-
fesora Catedratica en la Hscuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica. Obtuvo una
beca de tres meses, del golaierno de Japén para estudiar formas tradicionales teatrales japonesas y una
de un mes por parte del gobierno de Espafia para estudiar iluminacién para la escena. Becaria del
programa Ford Motor Company at the 92nd St. Y de lideres mundiales, en Nueva Yorle, en el 2007.
Ha impartido clases y talleres de teatro en Belice, Brasil, Estados Unidos y participado en talleres
internacionales con Yoshi Qida, Luis de Tavira, Richard Armstrong, Helen Chadwiclz, Paula Molinari
y el Odin Teatret.

Es co-directora del Teatro A]oya Yala desde 1991.

Ana]oelle Contreras Castro

Maestria en Estudios Latinoamericanos y en An’cropologia Cultural y Doctorado en Estudios La-
tinoamericanos por la Universidad Libre de Berlin. Docente e inves’cigadora en la Universidad Na-
cional-Heredia. Directora del Doctorado Inter(lisciplinario de Letras y Artes de América Central.
Dramaturgista del Grupo de Teatro A})ya Yala.

La obra Vacio trata pro]olemas de mujeres, de cuerpos reglamentados por leyes masculinas, sufrimien-
tos y “desérdenes mentales” asociados a la maternidad y atendidos en el Asilo Chapui en San José.
Estuvo motivada por el libro de Mercedes Gonzalez “La construccién cultural de la locura femenina
en Costa Rica: 1890-1910". No quisimos hacer un teatro educativo, feminista. El tema reﬂeja nues-
tra afiliacién a ideas emancipatorias sobre el cuerpo, las construcciones de género y el sistema que las
regula, pero fue tratado para ahondar en la rafz del pro]olema y no en la vida del asilo. La base teérica
para la puesta se nutrié de elementos sobre la historia de la locura, de las mujeres en el espacio pﬁl)li-
co, tecnologias de género, dindmicas de representacién y autorrepresentacién de las mujeres, relacién

entre cuerpo feminizado y cuerpo de la nacién (maternidad como imperativo), e ideales regulatorios
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del sexo. Revisamos 1- tratados de anatomia y psiquiatria europeos del siglo XIX'y principios del XX,

que orientaron a los doctores del asilo, ejemplo de la funcién de la anatomfa como productora de mets-
foras y patrones que moldean las suljjetivida&es con visones pa’criarcales, 2-el proceso de degradacién
que provocd el paso de mujeres veneradas por dadoras de vida y sacerdotisas, a parteras conocedoras
de medicina natural, a ]orujas quemaclas por la inquisicién vy, finalmente, a enfermeras ayu(lantes de
doctores, 3- el discurso religioso como genera&or y/o soporte de estas visiones. La iglesia participd
en la supresion de toda deidad femenina, quemo a miles de mujeres con saberes y dominio sobre sus
cuerpos y produce 1eyes muchas veces por encima de las estatales, 4- la historia de la constitucién del
Estado-nacién costarricense, que nos llevé a tomar en cuenta el periodo de 1950. Primero porque este
1apso y el del cambio de siglo representan dos momentos modernizadores cruciales en la redefinicién
de qué es ser mujer y madre dada la secularizacién, 1ega1 que no factica, del Estado, y 1uego el cien-
tificismo que masculinizé la maternidad y traté de suprimir, por medio de la academia y el hospi’cal,
el poder y el saber de las mujeres sobre sus propios cuerpos. Segundo porque a mitad de siglo pasaclo
vivieron y fueron educadas nuestras madres y abuelas, 5- las l)iografias de cada integrante del grupo
como insumo, 0- la influencia de la radio y el cine como difusores de un abanico de imagenes, normas
y sentimientos estructurados y divididos alrededor de lo masculino y femenino: canones de belleza,
formas de moverse en el espacio plﬂ)lico, de sentir el amor y el desengaﬁo, ideales de maternidad, téc-
nicas amatorias y de seduccién, maneras de ser y estar entre los limites de lo debido y lo socialmente
inacepta]ale. Utilizamos cufias pu]olicitarias de periédicos y programas radiales que colaboran como
fuentes de sentires ges’cados en una época dada, 7- canciones de las épocas tratadas, que las internas
del asilo posi]olemen’ce asociaron con el amor, sus dolores, deseos y delirios. Estas ayudan a contar el

mundo interno de aquellas “locas” en formato de cabaret.

Participantes del Encuentro.
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Conversatorio 2

Mujeres, teatro, institucién

Tatiana de la Ossa

Directora de teatro y procluctora artes escénicas, trabaja en gestién cultural y educacién artistica.

Directora Nacional de Artes, de la Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Repﬁblioa de El Sal-

Va(],OI'.

Ha &irigiclo y creado proyectos de desarrollo cultural como la Iniciativa EsArtes/Suchitoto Stratford,
ha sido consultora para Cuso International, el Stratford Shalzespeare Festival Canaclé, AID, para el
Consejo Nacional para la Artes y la Cultura y el Consejo Nacional de Seguriclacl Pablica en El Sal-

Va(],OI'.

Ha formado parte de equipos gestores como el Comité Ejecutivo del Carromato- Iniciativa regional
para el sector teatro con financiamiento de ASDI. Ha clirigiclo el Centro Nacional de Artes- CENAR,
E.S.,y los Teatros Nacionales de El Salvador.

Ha clirigiclo un ntimero importante de piezas escénicas en Costa Rica y en El Salvador.

Ha imparticlo talleres de teatro para el fomento de culturas de paz, comunicacién interpersonal, edu-

cacién artistica para maestros, cine, teatro, clrama’curgia y gestién.

Impar’ce charlas, conferencia y seminarios sobre arte, género, violencia y teatro, en Centro Cultural
de Espaﬁa, TED TaHe, Museo de Arte, Certamen Ricardo Mirs de Panama, escuelas, organismos no
gul)ernamentales y entidades de fomento cultural. Es también escritora de guiones, radio teatros y
piezas teatrales, asi como textos para la formacién docente y la educacisn infantil (Mosaico, libros de

educacién teatral para primaria).

Como procluctora, estuvo a cargo de FIA 95 y los preparativos de seleccion de programa para FIA 96,
manejo de grupos como Losclenmeclium, eventos masivos en el estadio Morera Soto (11 de al)ril, 1995
y Abolicién del Ejército, 1994, asi como festivales en El Salvador (Escena), programas televisivos (En
Escena).
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La consternacién y la resistencia

(Cultura, género y resistencia).
Tatiana de la Ossa O.

Las mujeres hablamos desde los confines del mundo, desde la periferia. En Centroamérica, ademés,

murmuramaos loajo la humillacién y una economia salvaje basada en posesiones y agresiones.

Nos propician necesidades falsas y consumos masivos. Cuanto més consumimos (in£ormacién), cudn-
to mayor es el desecho de nuestras memorias culturales e histéricas. El desecho masivo de herencias e
identidades es la “digestién cultural” que deja visiones super£iciales, destellos fragmen’tados de espejos
rotos de la realidad.

Impunidad, ilegalidad y deshumanizacién son evidencias del vacio de la matriz: la ética perclicla. Pare-

cemos incapacitadas para gestar nuevas éticas para retornar al “bien comtn”.

El resultado del autoritarismo es la obnubilacién y se reﬂeja en los escenarios:

Reduccién de financiamiento, insuficiente espiritu de sostenibilidad, exiguos presupuestos pﬁ]alicos
(cultura), demanda por pa’ternalismos estatales, teatros ensimismados, espectadores insaciables de
primicias, Lﬁsquedas £ragmentada5 (normadas por pensamientos marginadores) de nuevos 1enguajes
escénicos y &rama’curgias, géneros, generaciones, etnias...

Hay que dejarse estar en una noche oscura para fraguar la resistencia.

Es tiempo de resistirse a ser lemas de separaciéon (£undamentalismos), dejar de reproducir los mecanis-
mos de agresién y competencia, dejar de querer parecernos a los autoritarios (la estrategia del cama-
le(’)n) para convertirnos en sus iguales (en &ominancia).

Dejar de ser las leales guardianas del autoritarismo.

Dejar de sofiar -como la madre de Bernarda Alba- en Hegar a la orilla del mar y seguir enclaustradas.

La resistencia se encamina hacia las practicas comunitarias e integradoras —como la Ceiba-, para re-

gestar lo femenino, la crianza nuestra y de nuestras comunidades. Unir, encontrar, mancomunar.
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Marielos Fonseca Pacheco

Inicié su formacién en el afio 1991 en la Escuela de artes Dramaticas de la Universidad de Costa
Rica. A partir del afio 1992 empezd a experimentar distintas oportunidades de ’cral)ajo desde el Teatro
Universitario y con el Grupo Surco. Se ha desempeﬁado como actriz y pro&uctora primor&ialmen’ce,
aunque también ha incursionado en el mundo de la Direccién. Como actriz ha ’tra]aajado con el Teatro
Universitario, Compaffa Nacional de Teatro, Grupo Surco, Teatro Ubd, Colectivo Brecha y algunos
otros grupos inclependientes y entidades. Sus inicios como procluc’cora los realizé en sus afios universi-
tarios, continuando su experiencia en la Compaiifa Nacional de Teatro y 1uego a nivel independien’te.
Béasicamente su experiencia como produc’tora se concentra en el 4rea cultural, habiendo producido tan-
to espectéculos teatrales, como proyectos a nivel nacional con la Direccién de Cultura del Ministerio
de Cultura y ]uventud. En el 4rea de la Direccién ha dirigido para la Compaififa Nacional de Teatro,
Colectivo Escénico Brecha, en el Programa de Jévenes Directores y Directoras y algunos eventos rela-
cionados con el flamenco y el folklor costarricense. Desde abril del 2012 ocupa el puesto de Directora
Ejecutiva del Teatro Popular Mélico Salazar, institucién adscrita al Ministerio de Cultura y ]uventud.

La ol)lig'a(la y necesaria distancia

El teatro es un enfrentamiento con uno mismo, con sus miedos, temores y complejos, de repente, una
exposicién absoluta que te va desnudando ante el ojo critico de un maestro o maestra que atinadamen-

te 0 no, le dice a uno sus defectos y virtudes.

La distancia nos ayuda a acomodar nuestras ideas y a evaluar nuestro ’tra]aajo pero a mi me ayucla
a reconocerme, me o]oliga a })uscarme, y a tratar de encontrarme como esa nueva persona de teatro,
que atn, si la mirada externa, cuando regrese a las tablas me ve igual que cuando me alejé, no seré la
misma. Hsta distancia me ha revelado mi fragilidad, me ha traido de nuevo mis temores y cuestiona-

mientos a ocupar un protagonismo envidiable para cualquier actriz.

Ahora mas que nunca, en esta })ﬁsqueda que ni idea tengo de cuando terminars, soy creativa, dia a
dia. A lo 1a1'go del camino he estado rodeada de mujeres fuertes, creativas, solidarias y luchadoras que
decidieron darme la mano, ensefiarme la imagen y la palalora. Me pregunto: ¢La suma de todo ser fi-
nalmente mi identidad? No lo s¢ y no me angustio... isé que Hegaré! En esta ]oﬁsqueda me acompailan
también hombres solidarios y defensores de mi posicién y derechos femeninos, ellos son y seguirdn

siendo parte fundamental de mi crecimiento como mujer.
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Glaclys Alzate

Directora, actriz, productora y gestora cultural.

Nace en Medellin, Colombia. Traloaja con el Colectivo Teatral Matacandelas donde se forma como
actriz y titiritera. Licenciada en Espaﬁol y Literatura de la Universidad de Medellin. Licenciada como

Maestra en Arte Dramatico de la Universidad de Antioquia, Colombia. Egresada en el 20006 de la

Maestria en Artes, con énfasis en Arte Dramatico, de la Universidad de Costa Rica.

Funda en Costa Rica en el afio 1995 el Grupo de Teatro Con’craluz, con el cual ha realizado una labor
ininterrumpida hasta la fecha, de direccién, actuacién y produccién de espec’céculos tanto para adul-
tos como para nifios. Docente de Literatura y Teatro en diferentes instituciones educativas. Miembro
fundadora de las organizaciones escénicas costarricenses: Asociacién Producciones Artisticas para
nifios y jévenes Educarte, Asociacién de Grupos Independientes de Teatro Profesional Agitep y de la
Red Costarricense de las Artes Escénicas. Presidenta de la Asociacién de Producciones Artisticas para
nifios y jévenes Educarte del 2008 al 2010. Directora General y Artistica de la Compaiifa Nacional
de Teatro de Costa Rica desde el afio 2010 hasta la fecha. Ha participado en Festivales, Congresos
y Muestras Internacionales de Teatro en paises como Espaﬁa, Brasil, Argentina, México, Colom]oia,

Bolivia, Repﬁ]alica Dominicana, El Salvador, Nicaragua y Guatemala.
Mujer, artista, funcionaria: del tral)ajo artistico in(].epencliente al tral)ajo dentro del estado

La reflexion propuesta gira en torno a la vinculacién entre ser mujer, ser artista y las implicaciones de
estos roles en el apren(lizaje de la defensa de un lugar digno dentro de un contexto social. Asi como lo

que representan estos aprendizajes al desempeﬁarnos como funcionarias pﬁl)licas.

El elemento que sefialo como vinculante de estos tres roles es la rebeldfa como impulso vital. Esta nos
ha permi’cido sobreponernos al modelo patriarcal, generan&o relaciones desde otros patrones diferentes
a los que hemos heredado y luchando por “desnaturalizar” ciertos comportamientos que surgen en

«w , ”
nosotras de una manera aparentemente espontdnea .

La decisién profesional por el mundo artistico también ha marcado significa’civamente nuestra vida
hacia una liberacién como mujeres. El arte en s mismo es una forma de resistencia y el teatro es una

fuente inagota]ale de aprenclizaje sobre la condicién femenina.

Esta actitud de confrontacién vital aprenclida desde las luchas de género y desde el arte, debe extrapo-
larse a otros contextos, y desde el rol de servidoras pﬁ]alicas, se convierte en otra oportuni&ad impor-

tante de incidencia para el cambio.
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Las mujeres-artistas-£uncionarias tenemos una posi]oilidad de incidencia frente a los modelos de ges-

tién tradicionales del estado, porque tenemos una historia personal de luchas y 1ogros que la respaldan.
Estos aprendizajes previos deben ser insumos importantes al momento de ejercer dentro de las instan-
cias de poder, porque nos permitirdn avanzar hacia un nuevo modelo de administracién; con mayores
posibilidades de ampliar la frontera de lo posi]ole y lo permi’cido.

Madelaine Martinez Rojas

Actriz de teatro, ra(lio, televisién y cine.

Licenciada en Artes Dramaticas de la Bscuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.
Estudiante de Maestrfa en el posgrado en Ciencias de la Comunicacién Colectiva de la Universidad

de Costa Rica.

Locutora pro£esional.

Docente en la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica en el 4rea de Expresién
Oral. Ha sido docente en la Bscuela de Arte Escénico de la Universidad Nacional y en el Taller Na-

cional de Teatro.
Sus especiali(la(les son:

Produccién Teatral Técnica y Ejecutiva
Promotora Teatral y Cultural

Docente en el drea Produccién Audiovisual
Educacién en Artes Escénicas

Manejo de la voz para actores

Locucién comercial
Premios obtenidos:

1988 Mejor grupo de teatro: Teatro La M4scara
Actriz, promotora y productora teatral.

1989 Premio Ang’ela Acuna Brown, del Centro de Mujer y
Familia, por: “Dofia Justa, una mujer con la que podemos contar”

Produccién radiofénica: CLADEM-VOCES NUESTRAS

Actriz-locutora.
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2001 Premio Marconi 2001
CANARA

Agencia: Modern Noble Ovilgy
Producto: Tum’s

Locutora institucional

Mencién Honorifica Marconi 2001 CANARA
Programa: “De la mano.. .oportuniclades para la vida”
Conduccién y asistente de produccién

Productor general: Luis Diego Solérzano

Produccién general: Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD)

2009 Premio Nacional Aquileo J. Echeverria a la Mejor Actriz de Reparto,
Ministerio de Cultura y Juven’tu&

Obra: “Magdalena”, de Ricardo Jiménez Guardia

Personaje: Dofia [sabel.

Direccién: Marfa Bonilla

Produccién: Teatro Universitario, Universidad de Costa Rica
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Conversatorio 3

Mujeres y oficio teatral

Aurelia Dobles Trejos

Comunicadora de amplia experiencia y trayectoria tanto en periodismo escrito como en television.
Actriz de teatro.

Editora, Periodista free lance y Consultora de Proyectos de Comunicacién. Como periodista se

especializa en los géneros de entrevista, crénica, reportaje y columna de opinién.

Ganadora dos veces del Premio Joaquin Garcfa Monge de Periodismo Cultural (1983 y 1995); Mencién
Especial dos veces del Premio Angela Acufia Braun (1995 y 1996); Premio a la Identidad por la
Universidad de las Palmas de Gran Canarias (Espafia, 2002); Premio Ludovico a la Comunicacién
Social por la Conferencia Episcopal (2000), entre otros.

Editora del suplemento cultural Ancora del peric’)clico La Nacién (1996-20006); conceptualizacic’)n y
direccién de peric’)clico impreso y digital Vuelta en U, Grupo Nacién (2007-08).

Escribe articulos y entrevistas para publicaciones internacionales como Artemisa Comunicaciones

(Argentina); Soho (Colombia—C.R) , Global (Replﬂjlica Dominicana), Marcapasos (Venezuela).

Consultora de comunicacién para Fundacién Tayutic; Instituto Ciudadano; agencia de pu]oliciclad
Tribu DDB (concibi6 y edits la revista Alma); INAMU (escribié los perfiles de 50 mujeres destacadas
para su sitio Welz)); Ministerio de Cultura y ]uventu(l (escri]:)ié y edité los perﬁles de 42 Premios Magoén
para el DVD “Magones de C.R”); y para instituciones como el PNUD, IIDH, entre otros.

]uraclo en certimenes nacionales e internacionales de htera’cura, ensayo, ciencias, pintura, teatro,

danza y baile popular.

Espiral en ascenso: La fuerza presencial de las mujeres en la dramaturgia y en especial, en la
direccién teatral en Costa Rica

Desde la perspectiva de una comunicadora cultural, como es mi caso, que ademis ha estado inmersa
en las artes escénicas desde su formacién y accién, es notoria la espiral en ascenso de las mujeres en
los campos de la drama’curgia desde los afios 80°s del siglo pasaclo hasta hoy y, en especial ahora, de la

direccién escénica.
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En proporcién a la polalacién gloloal, y al segmento culturalmente activo, el porcentaje es relevante,

pero es ademés notable la tematica que abordan, que acusa la preocupacién por visibilizar situaciones
dela mujer en su historia y en su actualidad, asf como la tendencia a la experimentacién escénica con

audacia y creatividad.

Para un orden en esta ponencia, separamos la drama{:urgia de la direccién, aunque algunas incursio-
nan en dirigir sus propios textos, y se da otra modalidad -aunque no son obras draméticas con estruc-

tura tradicional-, el de directoras que dirigen guiones estructurados para la escena.

Primero daremos un vistazo a las pioneras, que se encuentran entre las mujeres que asumen la es-
critura como una opcién de libertad y asuncién de su propio yo en el seno de una sociedad machista
durante el siglo XX, pero también en la fuerte personalidad de mujeres artistas de otros campos, como

el pléstico, por ejemplo.

Ese 1inaje es el que quiero poner de relieve, asf como la tendencia actualmente en ascenso de mujeres

directoras y la continuidad de las dramaturgas.

Dayanara Guevara Aguirre

Actriz, directora, dramaturga y psicéloga graclua(la de la Universidad de Costa Rica, estudiante de
la Maestrfa en Literatura Latinoamericana en dicha universidad. Académica en la Escuela de Arte
Escénico (U.N.A) y en la Escuela de Artes Dramaticas (U.C.R). Codirectora del Grupo de Teatro Al-
quimistas desde el afio 2000. Entre sus textos dramaticos entre destacan “Flo, la duendecilla valiente”
(2003), “Sandra y la Sombra” (2005) y “Simulacros” publicado por la Editorial Tinta en Serie, y
escenificado por la directora y actriz Maria Bonilla en el Centro Cultural de México. Ha dirigido tex-
tos de S. Becleett, M. Maeterlinclz, Paloma Pedrero, S. Beujel, B. Mena, entre otros. Invitada como
ponente y tallerista en Coloquios y Congresos de Teatro Iberoamericano en la Universidad de Santiago
de Cali, Colombia (2008), Universidad Michoacana de San Nicolss de Hiclalgo, Morelia (2009) y
Universidad Juarez. Durango (2009) y la Universidad Nacional Auténoma de México (2011), México.
Ha participado como actriz y directora en Costa Rica, Coloml:)ia, México, Estados Uniclos, Panama,
Guatemala y El Salvador. Por el cortometraje “Ellas se aman” de la directora Laura Astorga, se le
otorgd en el afio 2009 el premio a Mejor Actriz, en el Festival San Gio, en Verona, [talia.

Dramaturgia, voz femenina e Identidad: El recurso de la introspeccién como acceso a la pa-

labra.

El tema central de la ponencia consiste en explorar el recurso de la introspeccién como un acceso a la
p p p
palabra desde la voz femenina en dos textos drama’cﬁrgieos “Simulacros” y “Morphologia”, textos sobre
lo que he venido trabajando en los dltimos tres afios. El primero publicado por la Editorial Tinta en
q ) p p p

Serie y llevado a escena por la Directora costarricense Marfa Bonilla, también actriz y escritora y el
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segundo todavfa inédito. La propuesta consiste en reflexionar “desde” y “con” la drama’turgia sobre

el tema de la identidad. “Con” la drama’turgia porque en estos textos introspectivos (monélogos) que
alternan con otros en estructura dialogada, permite que la drama{:urgia misma se establezca como ejer-
cicio identitario, atravesado por las mismas estructuras sociales que afectan las demis relaciones, c6mo
escribir implica no sélo pensar en los modelos de escritura e incluso artisticos sino en las estructuras
de la £eminidad, la masculinidad, la sexualidad, el amor, entre muchas. Y “Desde” la drama’turgia,
pues esta voz femenina introspectiva, implica un acceso a la palal)ra desde la apropiacion de un lugar
de enunciacién personal que se vincula y se separa de manera dialéctica con la “otredad”. Este lugar
de enunciacién en principio introspectivo e intimo se vuelve pﬁ]olico pues se construye como un espa-
cio de indagacién y desentrafiamiento, en la complejidad de lo que implica relacionarse y amar en la
modernidad.

Eugenia Chaverri

Actriz y Directora teatral. Licenciada en Artes Draméticas, UCR. Profesora de actuacién en el Taller
Nacional de Teatro. Ha participaclo en importantes agrupaciones teatrales: Compaiiia Nacional de
Teatro, Tierranegra, Teatro Tiempo, Teatro Carpa y representado al pais en Festivales Internacionales
en Nueva Yorlz, New Jersey, Espaﬁa, México, Colombia, Venezuela. Nueve veces “Premio Nacional
como Mejor Actriz”, una vez el “Premio Nacional a la Mejor Direccién”, dos veces y ]3ajo su direccién
obtuvo el premio a la mejor obra costarricense puesta en escena, tres veces el reconocimiento “Anco-
ra’ otorgaclo por el Periédico La Nacién y dos veces el reconocimiento a su actuacién en la Muestra
Nacional de cine y Video. Es fécil recordar sus interpretaciones en “Los hermanos quericlos" de
Gorostiza; en el “Tfo Vania” de Antén Chéjov; en “Esperando a Gocloy" de Samuel Beclzett; en “El
Premio Flaco” de Héctor Quintero; en “La Edad de la Ciruela” de Aristides Vargas; en “Todos era mis
hijos" de arthur Miller , en “Rompiendo Cécligos" de Hugh Whitmore, asf como las direcciones de “La
muerte de un viajante” de Arthur Miller, “Madre Coraje” de Bertold Brecht, “Inventarios” de Phillipe
Myniana, “Yerma” de Garcia Lorca, “Mientras dormfas” de Guillermo Arriaga, estas tres tltimas en

codireccién con Jody Steiger.
Reflexién sobre mi al)or(laje a un texto.

No siendo clrama’curga, necesito apropiarme del texto, comunicarme exclusivamente con él, sin con-
siderar los estudios sobre su autor y sus puestas anteriores. Leo la obra cuantas veces sea necesario,
clejanclo que el texto me hable, me cuestione, me toque el corazén y me produzca iméagenes que develen
mi actitud crftica ante el conflicto expuesto y el c6mo lo recibo sensiblemente. Esta etapa me devuelve
lo que yo llamo “un embrién”, es decir mi concepcidén sobre ¢l tema, lo que deseo comunicar al espec-

tador y el porqué lo abordaré de esa manera.

Clara en mi intencién, me voy al autor, su obra y todo lo que puecla encontrar de estudios previos.

Eso me permite cuestionar mi propia propuesta y verificar su vigencia. Si yo misma puedo justificar y
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defender las interrogantes y diferencias, me siento satisfecha con mi versién. Estoy clara en el c6mo

y el porqué de mi embrisn.

1. 1 . L. . ou ]3 e, n . (1
En estos momentos estoy lista para convocar al equipo artistico. Les expongo mi “embrién”, sin deta-

Iles, para que puedan “imaginar’” y “desarrollar” sus primeras propuestas libremente.

A partir de este momento me cohesiono con ellos y desarrollamos un tra]oajo in’cegral donde se fusionan

todos los elementos borrando las fronteras de las diferentes clisciplinas que componen el arte teatral.

A mi juicio, la obra debe ser un grito al unfsono, manteniendo el o la directora siempre la dltima pa-

labra, ya que el embrién fue su autorfa y es el responsal)le del éxito o fracaso de un montaje.

]ody Steiger

Disefiadora y directora teatral, ha participaclo en mas de quinientas producciones nacionales e inter-
nacionales. Ha sido miembro de la junta directiva de la Compaiia Nacional de Danza, el Festival
Internacional de las Artes y el Teatro Nacional, donde sirvié como Directora General (2008 - 2010).
Durante su periodo como Directora General creé el programa de Teatro al Mediodia y tralaajé para

abrir el Teatro a un pﬁl:)lico mas amplio y mas diverso.

A través de su carrera, recibié varios premios y menciones incluyenclo el Premio Ancora en Teatro por
la co-direccién con Eugenia Chaverri de la obra Inventarios, el premio a la Iluminacién mas destacada
de BCArte y junto con Chaverri, un Aporte a la Creatividad y Excelencia de la Cfa. Florida Ice &
Farm para la procluccién de Yerma. En 2009 fue nombrada Personaje del Afio por La Nacién en el
gremio de cultura.

Steiger tiene un Doctorado en Educacién con énfasis en el papel de las artes en educacién y el desa-

rrollo social. Es miembro de la junta directiva de AccionArte, organizacién que coordina el programa

Piensa en Arte para el MEP y de la Fundacién ARDE — Arte para el Desarrollo.

En esta ponencia compartiré unas anécdotas de mis més de 45 afios de experiencia como disefiadora
de iluminacién, con la esperanza de encender una chispa para una conversacion profunda sobre la

importancia del disefio teatral y el papel de la mujer en un rol no-tradicional.

Cuando Hegué a Costa Rica no existia el concepto de disefio, solamente electricistas — todos hombres.
Las pioneras de la iluminacién teatral en Nueva York fueron mujeres. Pero en Latinoamérica era un
mundo de hombres. Me pregunto, {por qué es el disefio un papel no-tradicional para las mujeres aqui?

Creo que es por la posicién jerdrquica: una mujer al mando de un grupo de hombres.
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Graciela Moreno, directora del Teatro Nacional, me ofreci6 el ’cral)ajo de crear un &epartamento de

disefio: una mujer apoyan(lo otra mujer. Establect el primer depar’camen’co de disefio luminotécnico
en el pais, capacité los electricistas quienes hoy dia forman la base del gremio y ensefié el disefio de
iluminacién a nivel universitario.

He sido privilegiada: no fue tan diffcil para mi. Un reto si, pero no imposi]ale. Gané el respeto del gre-
mio con una exigencia conmigo misma, un ’cral)ajo duro, una pasién hacia el tral)ajo y un éxito en los
resultados: el arte escénico gand una vida nueva a través del disefio de iluminacién. He disefiado maés
de 500 producciones y tuve el honor de ser directora del Teatro Nacional de Costa Rica. Ser mujer no

me detuvo; al contrario, reconocer y disfrutar mi género me ha hecho una profesional mejor.
Pilar Quirés Jiménez

Polifacética, tiene una experiencia de trabajo de 45 afios en el mundo de las artes.

Ha incursionado con éxito en mas de ochenta proclucciones en teatro, 6pera, clanza, cine, televisic’)n,
pul)liciclacl y disefio tanto dentro como fuera del pais obteniendo numerosos premios nacionales, entre

el]as:

2012.- Madre Coraje de Bertolt Brecht

2007.- Todos eran mis hijos de Arthur Miller

2003.- El Concierto de San Ovidio de Ramén de Valle Inclan

1998.- Suefio de una noche de verano de William Sl’laleespeare Direccién: Luis Carlos Vésquez
Autocliclacta, complemen’ca con una sélida formacién académica.

2005.- Doctorado en Peclagogia, con Enfasis en Mediacién Peclagc’)gica, Universidad de La Salle
2003.- Licenciatura en Artes Escénicos, Universidad Nacional, Heredia.

1971.- Diploma&o en Artes Plésticas, Institute San Luc, Bélgioa.

Catedratica en la Universidad Nacional.

Profesora de Escenografia, Vestuario y Practica. Escuela de Arte Bscénico.

Coordiné la Comisién de reconocimiento de aprenclizajes por experiencia

2003-2004.- Curadora de la Galerfa Lola Fernandez

2011.2012, 2013 Universidad Veritas. Disefio de Procluccic’)n; escenografia y vestuario , Nueva Es-
cuela de Cine y Televisién

Miembro de la Asociacién AccionArte con programas de educacién por medio de las artes en todo el

territorio nacional.

Si expliei’car desde dénde hablo cobra importancia para entender cémo veo el proceso tea’cral, c6mo me

veo a mi misma, los otros, el munclo, el Universo, trataré de ser clara y plantear algunas reflexiones.
yp g
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¢Quién soy?

Soy una mujer adulta, costarricense, que ha visto pasar la segunda mitad del siglo XXy lo que va del
siglo XXI desde muchos 1ugares reales e imaginarios.

éDesde dénde hablo?

Hablo desde mi condicién de artista, aunque los contenidos del sustantivo son tan bastos que asustan
a cualquiera e incluyen a todos. Trato de vivir dentro de esta realidad aunando la teorfa y la practica,

el corazén, la intuicién y la cabeza. ..

¢Desde dénde veo el mundo?

Veo, como artista especializada, el Universo en que vivo con amor y respeto. Me enorgullezco de per-
cil)ir, sentir y amar la belleza en las cosas mas simples, cotidianas; también disfruto de formas estéticas
mucho més elaboradas y complejas. Esto es un gran tesoro. Poder compar’cirlo con los demés es lo que

trato de llevar a cabo en mi quehacer como personay como persona de teatro.

Amo los procesos teatrales donde 1ogramos ponernos de acuerdo; coincidir en un fluir participativo,
abierto, célido, creativo y aprendemos todos. Son momentos en que, privilegiados, tocamos la gran

energia universal y 10gramos entender el todo: “momentos maégicos”.

He tra]oajado en teatro durante cincuenta afios, una 1arga historia de amor, de pasion, de constancia

y traloajo serio que al final me respalda como una profesional digna de confianza.

Marialaura Salom Pérez

Actriz de teatro ytv desde 1997. Ha tra})ajado con grupos indepenclientes y con la Compania Nacional
de Teatro. Fue actriz de reparto en la teleserie El Barrio (1998-1999) y es actriz invitada del progra-
ma tv: La Media Docena (2005 - 2013). Estuvo Lajo la direccién de Marcelo Gaete en: “Humores
que matan” de Woocly Allen, “Ricardo 111" de Shalzespeare, participé con “Escocés en las rocas” en el
Festival Nacional de las Artes (2001), “El Marido Engaﬁado" de Moliére, direccién Andrés Montero,
“Romeo y Julietan por Luis Carlos Vasquezy “La Manclrégora” de Maquiavelo. Con esta olara, ganaclo—
ra del Premio Nacional en el 2008 por Mejor Direccién, fue Asistente de Manuel Ruiz, con quien ha
colaborado en 5 oportuniclades. Fue asistente de direccién de: Luis Carlos Vésquez y José Pablo Uma-
fia. Incursions en la direccién teatral con la obra: “La Gorda Gana” (2006) para Jévenes Directores
y Directoras del Teatro Universitario. Ha sido directora invitada en dos montajes multidisciplinarios
de Maria Bonilla. Con Teatro Espressivo ’cra]:)aja como asistente del director inglés Paul Ste]ol:)ings,
para el montaje: “Un Mundo Feliz", de Aldous Huxley. Con 16 afios en el teatro costarricense, retine

experiencia, disciplina y energia para continuar en las tablas y detras del telon.



Jody Steiger y Eugenia Chaverri.
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Presentacién de Ecliciones Tinta en Serie

Rodrig’o Soto

(San José, 1962)

Escritor, drama’curgo y realizador audiovisual costarricense. Ha pu]olicado una docena de libros en
diversos géneros. Recibié en dos ocasiones el Premio Nacional de Cuento. Miembro del Comité Edi-

torial de la Coleccién “Tinta en Serie”.

Lo siniestro y el cambio de modelo politico en Costa Rica.

Tres obras teatrales de autoras contemporaneas

Tres obras dramaticas costarricenses de autoras contempordneas, de contenido poli’tico y pro&uccién
reciente -“La loca”, monélogo de Ana Istart, “Dicen las paredes”, de Ailyn Morera y “Pentadrama”, de

Claudia Barrionuevo y Walter Fernandez- se examinan a la luz de la nocién de lo siniestro.

Lo siniestro nos permite nombrar “(..) todo aquello que debié haber permanecido en secreto, escon-
dido, y sin em]oargo ha salido a la luz” (Scheling) o, por otra parte, “serfa aquella suerte de sensacién
de espanto que se adhiere a las cosas conocidas y familiares desde tiempo atrds” (Freud).

En dos de las tres obras analizadas, “Pentadrama” y “Dicen las paredes”, lo siniestro emerge como un
sentimiento asociado con el cambio de modelo politico que se registra en Costa Rica a partir de los
afios ochenta y que encontrd su punto emblemético en los escandalos de corrupcién contra tres expre-
sidentes y en juicios penales contra dos de ellos.

La escritura de las obras dramaticas coincide por otra parte con un incremento notable de la pro&uc-
cién de novelas policiacas y de genero de negro en Costa Rica, todo lo cual vendria a confirmar la

preminencia de lo siniestro como forma de simbolizacién del momentum histérico del pais.

Construccién de los personajes femeninos

en la (lramaturgia costarricense

Maria Bonilla

La primera obra considerada costarricense por sus personajes, temadtica, lenguaje y localizacién, es
Magdalena, de Ferndndez Guardia, que lleva el titulo del nombre de su personaje protagénico, una
mujer, nombre que carga un peso histérico, social y religioso polémico. Tanto Fernandez Guardia
como Martén en Marfa del Rosario, Castro Fernandez en Aguas negras o Victoria Urbano en El for-

nicador, escriben complejos personajes femeninos en conflicto con el papel que su época y su momento
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histérico les destina, asignéndoles pensamientos y acciones contrarios a la practica social tradicional

femenina.

En ese arte milagroso en donde co existen dos actividades artisticas independien’tes: lo literario-dra-
matico y lo escénico que es el teatro, el autor necesita que su texto sea conocido, para que sea puesto
en escenay la gente de teatro necesitamos conocer textos que podamos llevar a la escena. Por ello, “SI
Productores” se plan’cea la pul)licacién y difusién, a nivel nacional e internacional, de nuestra drama-
turgia, en el proyecto editorial Tinta en Serie, en cuyos personajes podemos rastrear imagenes diversas
de la complejiclad del ser mujer en la sociedad costarricense actual, inmersas en procesos de construc-
cién-reconstruccién-deconstruccién de su identidad vinculados a la identidad perdida de la cultura
costarricense, vista desde una perspectiva critica. En la ficcionalidad de la drama{:urgia costarricense,
se construye la identidad de una mujer contempordnea en busca de sf misma y de una sociedad maés

in’tegral y hecha a la medida del ser humano.

Luis Lazaro Girén

Sociélogo, procluctor au(liovisual, exactor y aprencliz de drama’curgo. Es profesor e investigador de la
Escuela de Sociologia de la Universidad Nacional, de Costa Rica. Actualmente cursa el programa del
Doctorado de Estudios de la Sociedad y la Cul’cura, de la Universidad de Costa Rica. En el 2013,
clirigié y guionizd el video Beethovianos, los sordos caminan hacia el Teatro Nacional. Y hace parte
del Comité Bditorial de Tinta en Serie que se ocupa de pu]:)licar la clramaturgia contemporanea cos-

tarricense.

Dramaturgia contemporinea en Costa Rica

Tres frag’mentos sobre los origenes

El texto discurre sobre la necesidad de reinterpretar los origenes de la dramaturgia costarricense para
saber sobre qué fundamentos histéricos fue construida. La clrama’curgia costarricense se genera en las
décadas finales del Siglo XIX, en buena parte, como resultado del desarrollo econémico y politico que
habia impulsaclo el pais, desde 1850, a través de la procluccic')n, el procesamiento y la exportacién del
café. Bsto fue coetdneo con la necesidad de inducir en el puelz)lo de Costa Rica una identificacién con
el Estado Nacional que surgié después dela inclepenclencia de Espafia. Los vehiculos formidables para
ello fueron la universalizacién de la educacién y el impulso de actividades artisticas y culturales de
muy diverso orden. Con base en modelos europeos, se construyd toda la institucionalidad y la monu-
mentalidad nacional: teatro, archivo, Lilalioteca, etc. A este impulso corresponclié la creacién literaria
y clramatﬁrgica, no olostante, ella se funda sobre la base de un vacio histérico, que excluye el aporte de
los pue]olos originarios de Costa Rica. Ademas la produccién dramatﬁrgica femenina fue tardia y tam-
bién que, fue el control politico y empresarial dela oligarquia lo que marcé el inicio de la dramaturgia

nacional que no el desarrollo endégeno del desarrollo literario nacional.
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S elma S OlOI‘Z ano

Coreégra£a independien’ce, ganadora de la Residencia Artistica en México para la creacién de una obra

para la Segunda Muestra de Arte Iheroamericano 2009, o’torgada por el FONCA y AECID, ganaolora
de la Beca PROARTES para la creacién artistica 2008, 2010 y 2012 otorgada por el Ministerio de
Cultura y el Teatro Melico Salazar. Seleccionada para participar en el Festival Nacional de Corégra£os
2008 en el Teatro Nacional. Ha participado ademés como bailarina y coreégrafa en més de 30 obras
de danza y teatro tanto en México como en Alemania y Costa Rica. Con estudios en la Foﬂzwang
Hochschuele (Essen, Alemania) Escuela Nacional de Danza, Taller Nacional de Danza, Universidad
de Costa Rica y Danzay Costa Rica. Ha coreogra£iado a diferentes bailarines inclependientes tanto en
México como en Costa Rica, asi como a la Compaiifa de Cdamara Danza de la Universidad Nacional.
Ha dado clases en la Escuela Nacional de Danza Clésica y Contemporénea de México, asi como en

varias academias del pais y es actualmente profesora de la Escuela Danzay.

Natalia Pamela Arias Mora

Estudiante de Bachillerato en Artes Dramaéticas. Universidad de Costa Rica. Bachiller en Periodis-
mo. Universidad San Judas Tadeo.

Estudiante de Licenciatura en Produccién Audiovisual y Realizacién Televisiva, Universidad San Ju-
das Tadeo. Inicia su carrera de actriz en 2007 con la obra Bang Bang Estds Muerto, direccién Marfa
Boniﬂa, tral:)ajanclo en el Teatro Universitario, en el Teatro Ubﬁ, con el grupo Pluie y la Compaﬁia
Nacional de Teatro.

2008- Participacién y actuacién en la 5ta Conferencia Mundial de Escuelas de Teatro y Directores.
En el Instituto Internacional de Teatro de la UNESCQO, Barcelona, Espaﬁa.

Actuacién en la Pelicula Nacional Gestacién con el personaje de Alba. Director Esteban Ramirez.
Empresa Cinetel.

Presentadora y actriz en el documental La Guerra del 56, con la Universidad Estatal a Distancia;

UNED. Direccién, Fernando Fallas Solano.

Presentadora en la Muestra de Cine y Video Costarricense, con Mi Butaca Vip y Delefoco. Directores:
Gonzalo Montero Trejos y Josue Fischel.

Integrante del staff de Los 40 Principales Costa Rica , Grupo Latino de radio difusién, Prisa.

Ganadora del Premio Nacional Aquileo J. Echeverria 2012 , @ mejor actriz de reparto por su tral:)ajo
en Madre Coraje, con la que viaja a Brasil y Nicaragua.



Selma Solérzano, bailarina y coreégrafa.
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Luis Diego Solérzano

Estudié misica en la Universidad de Costa Rica con énfasis en canto, guitarra y composicién.
Como intérprete y compositor ha gra]aado 3 discos compactos. Dos de ellos fueron premiados con
Menciones Honorificas en los X Premios Acam 2012.

Ha compuesto y produciclo musica para teatro, documentales y comerciales, para instituciones y em-
presas como Teatro Universitario, Si Productores, Compaﬁia Nacional de Teatro, Teatro Britt, IICA
y Digi’cal Centuria, entre otros. Ha sido profesor de cursos internacionales de musica, fotograﬁa y
producci(’)n radiofénica, para Radio Nederland. Ha sido ademas Consultor y pro£esor de Mercadeo para

pequenas empresas en Centroamérica para la organizacién Culturas y Desarrollo en Centroamérica,

CUDECA.

Como locutor profesional ha desarrollado una extensa carrera a nivel comercial y también para centros
de ensefianza como la Universidad de Costa Rica, UNED y la Universidad Latina, entre otras.

En el afio 2002 recibi6 el Premio Marconi, de la C4mara Nacional de Radio, por la direccion y pro-
duccisn del programa “De la Mano”.

Testimonios 2
Hacer teatro (lesde “el otro 1a(10"

Elia Arce

Artista concep’cual que ’craloaja con instalacién de videos, arte performé’tioo, teatro experimen’cal, es-
critura, foto, video y per£ormance escultural. Ha recibido los premios J. Paul Getty para Artista
Inclivi(lual, La Fundacién Roclee£e11er, el Fondo Nacional de las Artes, Premio Fondo Creativo de la
Red Nacional de Performance, Premio Fundacién Durfee para Artistas Individuales y fue nominada
en 1999 para el Premio Herb Alpert/CalArts en Teatro. Recibi6 una beca de la organizacién Nuevas
Voces de la Fundacién Ford para desarrollar un proyecto de escultura social llamado: El Corredor Ar-
tistico del Golfo. En el 2010 recibi6 una Fulbright para ensefiar un semestre sobre la performance en
la Universidad Nacional de Costa Rica. Ha ensefiado en diferentes universidades de Estados Unidos
e impartido talleres a nivel internacional. Ganadora del premio 2010 American Masterpiece Award,

Arce fue invitada a la Biennial de Fotografia en Bamako, Mali, donde exhibié e impartié un taller
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en el Conservatorio de Arte Multimedia de esa ciudad. Como invitada del FTA 2012 en Costa Rica

presenté ’cra]aajo per£ormé’cico y visual.

Pertenecer O ser: el reto cle 1a per£ormance

Como una artista viviendo en los Estados Unidos por los dltimos 30 afios, fui empoderada e influen-
ciada por el movimiento artistico de la identidad que ocurrid a finales de los afios ochentas y noventas

en ese pais.

No fue hasta que emigré a los Estados Unidos cuando ya era una adulta que comencé a considerar
conscientemente mi herencia cultural como un arma de fuego, otro instrumento para desarrollar mi
propio 1enguaje artistico, el cual ha estado siempre en un desarrollo constante e impredeci]ole contra la

homo eneidad o “universalidad", como Vul armente se 16 conoce en el munclo del arte).
g g

No vivimos en un mundo ideal o justo. Querémoslo 0 no, raza y etnia todavfa traen grandes conse-

cuencias.

Queriendo siempre ser y nunca pertenecer contintio con la Lﬁsqueda de la identidad en la per£ormance

con 1a esperanza de no encontrarla nunca.

Si el problema con la realidad es que hay muchas de ellas, quisiera entonces retar la desin’cegracién
de la identidad basada en el desplazamiento. Y proponer una nueva identidad, donde la esencia del
ser, libre o esclava de los elementos simbélicos y preconce]aidos del concepto “lugar", pue&a generar un
camino hacia el inalcanzable pertenecer. Librandonos entonces de lo predeci]ale, con la esperanza de

que nuestro arte 1ogre transcender nuestra propia transformacién.

]a}lel Palmero Alvaraclo

Actriz y procluctora mexicana egresacla de la Licenciatura en Actuacién por la Escuela Nacional de

Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes México D.F.

Como actriz pro£esional ha participado en més de 25 obras de teatro desde 1995, asf como ha incur-
sionado en cine, teatro, radio y televisién. También ha ejercido puestos de Produccién, Direccién de
actores y Direccién de Casting tanto en México como en Costa Rica, pafs donde radica desde hace 8
afios.

En 2005 recibe el premio como “Mejor Actriz” otorgado por la Unisén de Teatros Independien’ces
(UTI) de Costa Rica y como miembro de ArKetipo Arte & Comunicacién recibe una “Mencién de
Honor” en los Premios Nacionales de Cultura Costa Rica 2009 participando en el montaje “Hamlet
Garcfa”.
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Me llamo Jahel y soy actriz Mexicana

Cuando Hegué a Costa Rica venia por 6 meses que se convirtieron en un afio que el 21 de octubre se

convertirdn en O.
Llegué con 4 compatriotas més para ’cra]oajar con el cineasta mexicano Gabriel Retes, después de afio
y medio “El Semaforo” desaparecié para convertirse en una iglesia cristiana con cancha de futhol 5.

Fue entonces cuando Hegué a Costa Rica.

Hacer teatro es diffcil en donde sea, pero hacerlo en otra tierra, lejos de la gente con la que aprendiste,

lejos de tu familia y a pesar de ya haber andado un camino empezando de cero, lo es mas.
Primera audicién:
No la van a seleccionar porque en esta obra no hay “personajes mexicanos’.

Supongo que esa versién de Romeo y ]ulie’ta se monté con los actores de la comunidad inglesa en

Costa Rica o que yo he ignorado siempre que Shalzespeare es tico.

¢Por qué estoy aqui? Porque me gusta, porque he encontrado gente maraviﬂosa, porque me gusta el

casy el arracache y me gusta hacer mole y cochinita pi]ail para mis amigos.

¢Qué camino he seguido? Agarrarme de mi experiencia y tratar de generar mis propios proyectos y

tra})ajar con mucha gente con la que he encontrado maravilloso puntos en comtn.

¢Que si me voy a quedar aqui? No lo s¢, “solo por hoy", sé que aqui es donde estoy.

Maud Le Chartier

(30 de agosto de 1980. Francesa)

Maestria en Filologia Espaﬁola, Universidad de Nantes (Francia) Médster en ensefianza y pedagogia

del francés como 1engua extranjera, Universidad de Nantes.

Encargada de misién pedagégica, Em]aajada de Francia, Costa Rica Entre 2011 y 2004 profesora de
francés en Madrid, Shanghai y Guayaquil.

Experiencia teatral:
Proyecto universitario de creacién teatral, “El suefio de una noche de verano”, de William Shalzespea-

re, Teatro Universitario, Nantes. Papel: Titania.
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2002-2003: Proyecto universitario de creacién teatral sobre el mito de Iphigénie, en un collage de

textos de Euripides, Jean Racine y Michel Azama, Teatro Universitario, Nantes. Papel : Euriphile, en
el texto de Racine.

2002-2004: Profesora de teatro para adolescentes y nifios, Companfa Mano&Co , Nantes.
2001-2002: Proyecto universitario de creacién teatral ,;sobre la obra « Red, black and ignorant » de
Edward Bond, Teatro Universitario, Nantes.

2001: Integrante de la compafifa Mano&co , para el montaje de la primera versién del espectéculo
«Histoires de parc.

Descul)rir el teatro otra vez

Maud Le Chartier

Mi presentacién serd un testimonio sobre mi experiencia teatral que inicia apenas ahora en Costa

Rica.

Les contaré la experiencia del taller sobre Jean-Luc Lagarce, dirigido por Heidi Steinhardt, que sig-
nifics mucho para mi, tanto a nivel de la exigencia en el tra]oajo, como para conocer y ver ’crabajar a
actores en Costa Rica. Representé un enlace perfecto entre mi cultura (Jean-Luc Lagarce es un autor
ﬁancés) , mi cultural teatral, porque en Francia habfa tra]aaja(lo mucho sobre la escritura de este autor,

y la forma de hacer teatro en otro continente, en otra 1engua.

Después, se presenté para mi la opor’cunidad de participar en la creacién « Péjaros Tristes », dirigido
por Mabel Marin, con Leynar Gomez y Alvaro Marenco. En esta creacién colectiva, ’craljajamos sobre
nuestras caracteristicas personales, es decir que interpreto a una actriz francesa que vive en Costa
Rica. Hablo en espaﬁol y en francés en la obra y mi experiencia como expatriacla me sirvié para crear

el personaje. Fue realmente muy interesante ser parte de este proceso.

Lo que siento ahora es que me gustaria po&er alejar un poco mi identidad francesa de la actuacién,
para poder tra]oajar sobre personajes que no necesariamente tienen algo que ver con mi pais, para su-

mergirme en la creacién teatral ac4, mas alld de mi origen.

Simona Irovato Apollaro

Simona Trovato Apollaro es Master en “Promocién de lectura y literatura infantil” (Universi(lacl de
Castilla- La Manc}la, Espafia, 2009-11) y es Diplomacla en “Direccién Teatral” (Universida(l de la
Cultura y Arte de Moscti, Rusia, 1992- 96). Actualmente estudia en la UNA en Costa Rica, “Peda-

gogia con énfasis en la diversidad de los procesos educativos™.



72

Desde 1999 desarrolla su actividad teatral en Costa Rica combinando narracién oral, titeres y su

personaje de fantasfa Pancita la Ratita Cuentacuentos. Su ’tral)ajo es una mezcla de experiencias mul-
ticulturales que ha ido aclquirien&o en Italia (su pafs de origen), Rusia (pafs donde estudié) y Costa
Rica (donde reside actualmente).

En Costa Rica dirige Servicios Culturales [maginarte SRL., empresa que desarrolla proyectos artisti-

cosy educativos destinados al fomento de lectura y cultura en la infancia.
Domina el italiano, el francés, el espaﬁol, el ruso y el inglés.
La mochila invisible, testimonio de una teatrante migrante en Costa Rica.

Mi participacién habla de la historia de mi desarrollo como mujer artista migrante con su mochila
de experiencias, de derechos y no derechos, de privilegios y no privilegios para crear teatro, contando
cémo poco a poco, esta mochila se hace siempre mas visible hasta ser concretamente ’tangil)le y conte-

ner logros, bellas vivencias e horizontes inimagina]ales.

Maria Silva

Uruguaya-costarricense.

Actriz, clramaturga, guionista y procluctora.

Egresacla de la Bscuela de Artes Dramaticas de la Institucién Teatral “El Galpén’7 de Montevideo,
Uruguay. Es integrante de la Institucién en Uruguay y en el exilio en México. Bn 1983, en San José,
Costa Rica San José es co-fundadora de Teatro Inclepencliente “La Mascara” donde desarrolla un pro-
grama de extensién cultural hacia comunidades, escuelas y colegios. El grupo estrena dieciséis obras

de su autorfa y algunas de ellas superan el centenar de representaciones por todo el pais.

Tiene en su haber tres premios nacionales otorgaclos por el Ministerio de Cultura y ]uventucl de Costa
Rica en 1988, 2003 y 2006, y ha sido ganaclora en dos ocasiones del Concurso de Dramaturgia In-

édita organizaclo por el Teatro Nacional.

En el 2004, la Compaiifa N acional de Teatro y el Ministerio de Cultura le otorgan un reconocimiento

o . . ”
como “Pionera clel teatro costarricense .

En el 2013, en el marco de la conmemoracisn de sus 40 afios en el teatro, se estrena su obra “Soleclacl,

4quién te acompaifia?” en Asuncién, Paraguay y en México DF.



Conversatorio 4

Procesos dramatﬁrg’icos

Dorelia Barahona Riera

Licenciada en Filosoffa y Master Académico en Teorfa del Arte por la Universidad de Costa Rica.

Novelista, guionista, articulista y pintora. Profesora de Estética y Filosoffa del Arte en la Universidad
Nacional de Costa Rica. Coordinadora del Programa de Fomento a las Artes Literarias del MCJ.

Novelas pul)licadas:
De qué manera te olvi(:]o: 1990 (Premio ]uan Rulfo, 1989). ERA.ECR
Retrato cle mujer en terraza 1995 EUNED
Los deseos del mundo: 2006 ALFAGUARA
73 La ruta de las esferas: 2007 NORMA
Milagros Sueltos: 2008. Esta es una novela colectiva de siete autores 1)ajo su coordinacién. LUMBRE
Ver Barcelona .2012 URUK

Cuento:

Noche de bodas: 1991 REI

Un amor posil)le: 1994 EUNED

La sefiorita Florencia y otros relatos: 2003. PERRO AZUL
Hotel Alegria: 2010 EUNED

Poesia:

La. eclacl &el cleseo: 1993 UCR

Teatro:
Dofia América. 2006
Y.O. Yolanda Oreamuno: 2010

Ensayo:
Arte Intimo. 2011 Antologia de metoclologias creativas.

Reconocimientos:
De qué manera te olvi(:]o: 1990, recibié el premio Juan Rulfo en 1989.
El poemario La edad del cleseo, recibié el premio Edi‘corial de la Universiclacl de (Costa Rica en 1996
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Premio Aportes 2006 a su novela La Ruta de las Esferas.
Iherescena 2010 para su obra Y.O.Yolanda Oreamuno.

La memoria en la 0]31'a teatral: Y.O. Yolancla Oreamuno

Después de leer los textos de la escritora Yolanda Oreamuno y todas las opiniones que sobre ella se
registran, incluida la novela “La Fugitiva” de Sergio Ramirez, me senti con el deber de no hacer lo
mismo. ¢De que servia lo que estaba haciendo? ¢Querfa reproducir una vez mas el mito y mil lecturas
sobre Yolanda? 4O queria ir mas all4 y atravesar la puerta de los espejos de Alicia hasta su cuerpo visto
por el cuerpo de una actriz Lajo la mirada de una drama’curga que era a su vez un personaje entre otros?
¢Introducirme en su cuerpo enfermo, acompafiar sus entrafias y miedos y escuchar su corazén sediento
dentro del espejo escenario social donde deambulaban sus demonios y sus propios dioses creadores?
Volvi entonces al simbolismo teatral y su caracter ilusorio: no hay una verdad, solo tentativas. No
hay una Yolanda sino las Yolandas que cada quien imagina. Incorporé mascaras y gigantones a una
escenogra£ia propuesta por un personaje: el escenégra£o de la obra. Por lo que ya tenia, ademés, a un
personaje que interpretaloa a Yolanda, a uno que interpreta]aa a una actriz que a su vez interpre’taba
a Yolanda y a un personaje directora de teatro que iniciaba su tra]oajo de puesta en escena de la obra
de Y.O Yolanda Oreamuno. Imagine, tras imagine, Yolanda me iba dando sus pautas en un ejercicio
que parecia mas un test de rochas que una creacién dramatica. Todos los puntos de vista eran vélidos
al igual que el de un imaginario espectador. Lo que tenfan en comtn era la memoria, el recuerdo de
esa idea de Yolanda en el imaginario colectivo, que a su vez construfa mi recuerdo de Yolanda. Solté
amarras y me dispuse a dejar aparecer a los éngeles y demonios que habitan los recuerdos que sobre
Yolanda tenemos, construyendo el mito. Varios planos de la consciencia como mundos, empezaron a

interactuar en la obra a pesar de su caracter limitado en el tiempo y el espacio.

Katherine Peytrequin Gémez

Licenciada en Artes Draméticas y Administracién Educativa; Diploma(lo en Administracién, todos
de la Universidad de Costa Rica. Actualmente cursa la Maestrfa en Docencia. En el campo de las
artes escénicas, ejerce como directora teatral, actriz, gestora cultural y procluctora desde el afio 2002
en 1ugares como el Teatro del Sol de la Universidad de Costa Rica, Teatro Universitario, Compaﬁia
Nacional de Teatro y como directora general y artistica del grupo de Rafz Teatro.

Dentro del 4rea docente—pedagégica, tiene experiencia con nifios, jovenes y adultos en cursos de: tea-
tro, expresién corporal, maquiﬂaje y expresién oral (tema en el que se ha especializaclo en los dltimos
afios. Tanto en escuelas y colegios (pﬁ]olicos y privaclos) como en comunidades varias (instituciones
pﬁblicas y privadas, organizaciones no gu]oernamentales) y la Universidad de Costa Rica. También
imparte cursos de Investigacién y Técnicas de Comunicacién Oral y Escrita a nivel universitario. Es
funcionaria de la Universidad de Costa Rica en la Escuela de Artes Dramaticas.
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Como actriz ha par’cicipado en més de 16 puestas en escena en instituciones y grupos independientes.

Como directora teatral su experiencia se desarrolla dentro del grupo de Rafz Teatro, donde ha tenido

la oportunidad de viajar tanto a mﬁltiples comunidades del pais como al extranjero.

Ha par’cicipado en experiencias internacionales de capacitacién como: Seminario de composicién mu-
sical 2009 Taller de Msica y Sonido en Escena, impar’cido por Joaquin Lépez “Chas”. Instituto de

México y el V Encuentro Centroamericano de actores y actrices Panam4 2010.
Escrito, clirig’iclo, interpretado y vivido por mujeres

La direccién escénica de Latinas, de la drama’curga costarricense Denise Duncan Viﬂalo]aos; me esta
conduciendo por un camino que, primero nunca imaginé poder recorrer y segundo, un camino que
me llena de sorpresas a cada instante. Un espectéculo escrito por una mujer, dirigido por una mujer,

in’cerpre’cado por cuatro mujeres y recibido-apropiado por mujeres y hombres.

Ha sido desde el primer momento en que lef el texto, el impulso para que Rafz Teatro a través de mi,
compartiera un espectéculo escénico con situaciones, emociones, encuentros y desencuentros de muje-
res con realidades muy cercanas a las nuestras, todas las participantes-actrices-mujeres que formamos
“Latinas” hemos experimentado o un cambio o un avance o una revelacién o un impulso 0 una sonrisa

o una 1égrima o un recuerdo o una promesa o todas juntas desde el inicio del proceso y hasta hoy.

Latinas, estrenada en julio del 2010; sigue en repertorio dentro de Rafz Teatro. Hemos estado en
salas de teatro costarricenses. En muchas comunidades fuera del Gran Area Metropolitana. Fuera del
pais. Y atin hoy, nos siguen recordando, nos siguen comentando y nos siguen buscando. Un texto fiel,
esperanzador, hiriente y realista que lleva a quienes comparten con nosotras a un viaje por sensaciones
y emociones que nos ponen a reflexionar sobre el valor de lo propio. Por obra magica, todo el equipo

estd formado por mujeres: quien escribe, quien dirige, quienes interpretan.

Yorleny Alpizar Barquero

(San José, 1982, Costarricense)

Licenciada en Arte Escénico en la Universidad Nacional de Costa Rica, posee una especializacién
en ensefianza de las artes en la Facultade de Artes do Parana (Curi’ci]oa, Brasil), graduada en Artes
Draméticas de la Universidad de Costa Rica, egresada del Conservatorio Castella. Ha participado en

seminarios, cursos y pasantias en Brasil, Colombia y Francia.

Ha ’crabajado como coordinadora de proyectos culturales y artisticos para la Agencia Espaﬁola de
Cooperacién Internacional para el Desarrollo (AECID) en Costa Rica, profesora en la Escuela de
Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica (UCR). Ha participado como actriz y directora en
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proyectos teatrales con el Teatro Universitario de la Universidad de Costa Rica y en grupos indepen-

dientes de teatro profesional.

Actualmente es estudiante de la maestria en Artes Escénicas de la Universidade Estadual de Campi-
nas, en Sao Paulo, Brasil. Becada por la Organizacién de Estados Americanos (OEA).

Es gestora cultural, profesora universitaria, actriz y directora teatral. Directora y fundadora del grupo

Teatro Oshtin (Costa Rica).

Miedo y violencia de género en las calles de San José: un anélisis del proceso creativo del espec’céculo
Manuales de (in)seguridad del grupo costarricense Teatro Oshin.

espectdculo Manuales de (in)seguridad es una propuesta escénica que retlexiona sobre los imagi-
El espectéculo Manuales de (in)seguridad propuesta escénica que reflexiona sobre los imagi
narios, afirmaciones y negaciones de las identidades jose£inas en torno a la percepcién de inseguridad
y violencia en las calles de San José, Costa Rica. Durante su proceso de investigacion fue reconocida
a problematica de la violencia de género a través del uso de los piropos’, como una de las practicas
la problemética de la violencia de género a través del uso de los “piropos” de las pract
culturales que mads naturalizan y fomentan la discriminacién y la agresién hacia las mujeres en los
espacios pﬁblicos.

La pluralidad de vivencias por parte del equipo creativo del espectéculo en torno a la violencia de
género, representd el material matriz para abordar (desde las feminidad y la masculinida&) las diferen-
tes percepciones sobre la inseguridad ciudadana y la violencia en las calles, colocando de este modo a
la mujer en una posicién de vulnerabilidad. Ante esta riqueza de material, fue necesario ’tral)ajar desde
la me’codologia de proceso colaborativo, el cual busca incluir las diferentes voces y visiones de todas las

personas involucradas en la creacién del espec’céculo.

Finalmente, la construccién del discurso escénico y el a]oordaje de la prol)lemética del miedo y violen-
cia de género fue sustentado loajo el concepto de auto-referencialiadad del investigador y antropélogo
Richard Schechner, que reconoce (en el caso de Manuales de (in)seguridacl) a la actriz como autora y
creadora de la pieza escénica; fundamentada a partir de sus propias experiencias de vida.

Katherine Peytrequin, Margarita Borga y Yorleny Alpizar durante el conversatorio sobre procesos dramaturgicos.
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Conversatorio 5

Teatro en Centroamérica hoy

Patricia Orantes

Se inicié en la Academia de Arte Dramético, Universi&acl Popular en 1980. Ha recibido cliversos ta-
lleres con maestros como: Jean Ives Peﬁaﬁel, Mario Gonzéles, Charo Francés, Manuel Corleto, Chris-
tian Caro, Francoise Thanas, José Sanchis Sinisterra, Angélica Lieddell. Licenciada en Arte drama-
tico en la primera promocién del PLART, USAC. Ha participaclo como actriz en mas de cuarenta
montajes, entre ellos: La profecia, En los cerros de Hom, Sacra conversacién, La muerte y la clonce”a,
Tres altas mujeres, Roberto Zucco, Meclea, La edad de la ciruela, Tres viejos mares. Participacic’)n en
varias giras centroamericanas y en festivales Internacionales de Teatro en Venezuela, Centroamérica,
Ecuador, La plata (Argentina) Estados Unidos y Espafia. Ha clirigiclo las obras: El ladrén de palaloras,
Plastilina, La peclicla, Mi pue]olo y yo, Historias sin importancia, Doce calle esquina. La cueva de las
bondades y Esperanclo ala Alegria. Co directora de la obra Las poclerosas. Co fundadora de Rayuela
Teatro Inclepencliente. Dirige al grupo de teatro comunitario Ralk " Wal Hunahpu en Santa Maria de
Jests. Miembro fundadora del Proyecto Lagartija. Actualmente coordina el Laboratorio teatral de
Artes Landivar.

Voces que emergen del fondo de los barrancos en un pais escindido.

Voy a dar una breve mirada al pasaclo que nos conforma para explicar el presente que nos sorprencle.
Vivir en un pafs escindido en el que son evidentes dos grancles mundos que no se tocan se ha reﬂejaclo
en la escena gua’cemalteca. Esta tierra violentada ha mantenido visibles las posturas del opresor y la

mayoria de las mujeres han sido doblemente discriminadas. Las artes no estdn exentas de reﬂejarlo.

En los dltimos afios sin ernl)argo surgen otras voces, otras palalt)ras, iméagenes que no habfamos visto
en donde se cruzan las culturas y la contemporaneiclacl, Los 1enguajes propios que aparecen y que ahora
nos sorprenclen nacen de una conciencia y de una decisién de exponerse desde lo personal pero vincu-
lado a la realidad y en donde la investigacién es punto de particla. Y alli no pueclen faltar la violencia
descarnada que nos conforma y el salto desde el fondo del barranco pero no hacia la orilla del opresor
sino hacia otros territorios posiloles. La mujer ha sostenido la cultura en Guatemala, esa otra mujer
que teje tantas identidades como hilos de colores, tantas imagenes como los crimenes impunes que
nos rodean. Rosa Cl’lévez, Regina José Galinclo, Las po&erosas, Maria Telc’)n, Maria Xolop, el grupo Ix
Sail Tk’ (Mujer l)ajo la claridad de 1una), Colectiva Siluetas son solo algunas de estas mujeres que nos
llenan los ojos con imégenes y palaljras que no habfamos visto.
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Gina Sandi Diaz

Profesora universitaria, actriz y promotora cultural. Es Master en Teatro por la Universidad de Kansas
(2007) y Licenciada en Artes Bscénicas por la Universidad Nacional de Costa Rica (2005). Actual-
mente es académica y extensionista en la Escuela de Arte Escénico de la Universidad Nacional, en
donde imparte cursos en el 4rea de Teatrologia y desarrolla procesos de extensién e investigacién en
el Programa Teatro Aplica(lo. También es actriz del Colectivo Panthera Onca y ha colaborado con
agrupaciones como leatro 50 al Sur, Stmbolo Compaiia Escénica y Signos Teatro Danza.

Mujeres al frente: Teatro Aplica(lo como vehiculo de empoderamiento comunitario después
del terremoto de Cinchona

En 2011, el Programa Teatro Aplicado de la Escuela de Arte Escénico de la Universidad Nacional

ingresa a las comunidades de Nueva Cinchona, Cariblanco, Ujarrds y San Miguel, afectadas por el
terremoto del 2009, conformando un grupo de mujeres amas de casa y adultas mayores deseosas de
tralaajar para fortalecer los lazos de amistad en la zona y mermar los conflictos acarreados clespués del

terremoto.

Para ello se desarrolls un proceso creativo utilizando la técnica Teatro Imagen del Teatro del Opri-
mido de Augusto Boal, buscando generar diélogo, reflexién y accién en los participantes sobre su
contexto e identidad post desastre. Partimos de dos preguntas: cémo eran estas comunidades cuando
las participantes Hegaron a vivir a la zona y cémo son ahora y a partir de esto, construir una secuencia

e imédgenes con sus cuerpos, que reﬂejalaan y contraponian elementos sociales, histéricos y culturales
del antes y el ahora de los pue]olos.

Esta elaboracion permitioé el diélogo y el vinculo entre mujeres dela zona, que comparten una memo-
ria histérica y el deseo de que sus comunidades progresen asertivamente, permitié que reconstruyeran
juntas aspectos de valor emotivo para sus comunidades, analizar su realidad inmediata, creando ast
un nuevo sentido de pertenencia e identidad al orden fisico y socio—politico que se gesto después del
terremoto. Ademds, el ser creadoras e intérpretes foments el empocleramiento personal y comunitario,
potencié sus capaciclacles expresivas y creativas, apropiénclose de su historia y cultura para el beneficio
de sus comunidades y permitié hacer visible el rol de las mujeres como promotoras de cambio social

que confrontan de manera conjunta, problemas que afectaban a todos.
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Nace en Managua 5 de Julio de 1964

Miembro fundadora del Teatro de Titeres Guachipilin.

Instructora de Teatro. Capacita(lora en teatro y titeres. Narradora oral escénica. Escritora de cuentos
para nifios. Capacitadora en escritura de cuentos y narraciones orales (Nifas/os, jévenes y aclultas/os)

Escritora escénica (guionista) Capacitadora para jévenes escritores teatrales.

Fundadora de la Asociacién internacional de teatro para infancia y juventucl de Nicaragua, NICASI-
TEJ, 1993.

ZOII—EIegida presiclenta de NICASSITE].
2013 -Electa Presidenta de la Red Nicaragiiense de profesionales de teatro, La Red.
Mujer, Identidad en el teatro centroamericano hoy

Todas las aportaciones de Las mujeres en Mesoamérica colocan en primer plano diversos aspectos de

la vida cotidiana de estas y de las relaciones sociales que se establecieron entre géneros.

En México prehispénico como en la Perti Incaico, estos temas han pasado clesaperci]oi(los o han sido
deliberadamente ignoraclos por muchos estudiosos, incluyo a organizaciones instituciones y goloiernos.

Por suerte los mitos y 1eyenc1as sobreviven al tiempo y espacio, a través de la oralidad de los puelz)los.

En los mitos se distinguen dos tipos de clivinida(les, las masculinas y las £emeninas, cumpliendo cada
g P p
grupo funciones especificas y distintas.

Las huacas (Diviniclades) femeninas se asociaban con las necesidades del género humano, subsistir y

alimentarse, plano pragmatico de la vida.

Intentaremos acercarnos a través de mitos y leyen(las, de mi experiencia profesional, al arte escénico

para nifos en Centroamérica, Descubrir una identidad propia en el quehacer artistico de la mujer de

hoy.
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Desconstruccién de la obra

1A . ”
y amor ya no me quieras tanto

Lucero Millan

Directora de teatro, actriz, pro£esora de actuacién, Promotora cultural.
Sociéloga.

De origen mexicano. Estudia en la Universidad Nacional Auténoma de México la carrera de “Litera-

tura dramética y teatro”.
En 1979, dirige el departamento de teatro de la Universidad Auténoma de Guerrero.

Ese mismo afio se traslada a vivir a Nicaragua, dos meses clespués de La Revolucién Popular Sandi-

nista. Tiene 33 afios de vivir en Nicaragua.

Funda en noviembre de 1979 el Teatro Justo Rufino Garay, uno de los grupos mas consolidados y
profesionales de Nicaragua. Asf mismo, junto con su grupo de teatro funda en 1986 la primera sala de

teatro indepen&ien’te en Nicaragua, la que mantiene programacién permanente desde entonces.

Ha montado més de treinta y cinco puestas en escena. Ha viaja(lo con su grupo por mas de 25 paises
y obtenido varios reconocimientos por su labor artistica, participando en importantes festivales inter-
nacionales de teatro, como el Festival de Otofio de Madricl, el Festival de Londrina y Belohorizonte
en Brasil, el Internacional Theatre Festival de UCLAlive de Los Angeles, el Festival de Cédiz, el de

Manizales Colom]:)ia, Puerta de las Américas en México, Formosa Argen’cina, entre muchos mas.

Desde 1995 dirige el Festival Internacional de Teatro, Monélogos, Diélogos y Mis... en Nicaragua.
Ha sido jurado de Casa de las Américas en la Habana Cuba.

uA . . l e, M
Yy amor y mi propia revo ucion

La ponencia reflexiona sobre el punto de partida de la escritura de la obra “Ay amor, ya no me quieras
tanto” escrita por Lucero Millan. La Bﬁsqueda de la Revolucién, su propia revolucién, una revolucién
ligada estrechamente al teatro desde su perspectiva de mujer. También reflexiona sobre el concepto

de identidad y sus referencias culturales de su pais de origen: México.
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Testimonios 3

Vivencias teatrales

Claudia Barrionuevo

Dramaturga, directora de teatro, guionista de cine, radio y television y columnista de opinién, nacida

en Buenos Aires y nacionalizada costarricense.

Estudis teatrologia en La Sorbona (Paris I1I) y direccién teatral en la Universidad Nacional de Costa
Rica.

Ha clirigiclo veinte textos teatrales de autores nacionales e internacionales. Durante dos afios mantuvo
su propia sala, el Teatro de la Rosa.

Como clramaturga ha escrito 12 obras de teatro entre las que destacan: La noche fuerte del sexo dé-
bil (1996); Tania a los 33, (1999); 15 para 40, (2000); Mi mamaé me ama? (2003) y No matardis
(2004), ambas galarclonaclas con el Accésit del premio Marfa Teresa Leén para autoras draméticas que
otorgal)a la Asociacién de Directores de Escena de Espaﬁa; Politicamente correctas (2006); Atra-
paclos en un febrero bisiesto (2008) y La Seg’uncla Oportunidacl (2010) en coautoria con Walter
Fernéndez), ganacloras respectivamente del TV y VI Concurso de Dramaturgia inédita para teatro de
cémara del Teatro Nacional y Pentadrama (2011), también en coautoria con Walter Fernandez, ga-

nadora del Premio Aquileo Echeverria en clramaturgia del 2012.

Participé en el proyecto iberoamericano, La Cruzada de los Nifios de la calle, Lajo la coordinacién
de José Sanchis Sinisterra.

Como guionista particip6 en varios proyectos cinema’cogréficos y escribié més de setenta guiones para
la serie de televisién La Pensién.

Es profesora de guién en la Nueva Escuela de Cine y Televisién de la Universidad Véritas.

Desde el 2004 escribe una columna semanal de opinién en el Periédico La Repﬁblioa de Costa Rica.
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Patricia Fumero Vargas

Profesora, Universidad de Costa Rica
Especialidacl: Historia

Estudios:

Ph.D. 2005 (Historia), University of Kansas; M.SC. 1994 (Historia), Universidad de

Costa Rica.; M.Ed. 1994, (Educacién) Framingham State Coﬂege, Mass. B.A. 1981 (Historia),
Universidad de Costa Rica.

Areas de investigacién:

Centroamérica, cultura politica, i&entidad, teatro

Pertenencia a Comisiones Académicas:

2007-2013 Miembro pleno de la Comisién del Posgrado de Artes, UCR.

2007-2013 Miembro pleno de la Comisién del Doctorado en Sociedad y Cultura, UCR.
2000-2013 Co-coordinadora del Programa de Investigacién “Hacia una Historia de las
Literaturas Centroamericanas” (HILCAS), Centro de Investigaciones en Identidad y Culturas
Latinoamericanas (CIICLA-UCR)

1996- Inves’cigadora, Centro de Investigaciones en Identidad y Cultura Latinoamericanas

(CIICLA), Universidad de Costa Rica.

Publicaciones:
Autora de varios libros y articulos sobre cultura, cultura poli’tica, identidad y drama’curgia centroame-

ricanas pu]alicados en Alemania, Francia, Estados Unidos, México, Venezuela y Centroamérica.

Dramaturgia femenina costarricense contempordnea. La propuesta de Milena Picado, Elvia
Amador y Angie Cervantes

Resumen:

El texto dramético tiene su espacio de analisis al interior del estudio de las literaturas. A diferencia
de una novela o ensayo, la drama’turgia se complemen’ca al escenificarse, independien’cemen’ce que se
represente o no. En el caso de las tres pro&ucciones textuales que se discuten han pasado por las dos

etapas, su pu]jlicacién y su escenificacién.

La ponencia examina la forma en que Milena Picado, Elvia Amador y Angie Cervantes re-interpretan
y re-presentan la realidad y la teatralidad a través de la escritura y la presentacién de su visién de
mundo al Pﬁl)liCO espectador y lector. Se plantea la posibilidad de encontrar la teatralidad entre el

quién escribe y quién lee o percil)e la representacién propuesta en los textos dramaticos. Se sugiere un
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desplazamiento de la teatralidad del escenario a la vida social, y viceversa como lugares para el analisis
dramatﬁrgico y de modos de comportamiento social. Pese a que en la drama’curgia discutida se asume
lo representado como ficcional, lo propuesto en los textos permite revelar la sulojetividad y ver que
socialmente la construccién del sujeto también es representado por un conjunto de roles teatrales que

contri]auye a comprencler los procesos culturales que los producen.

Asistentes al Encuentro.
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Conversatorio 6

Procesos teatrales comunitarios

Enid Sofia Zaniga

Diplomacla en Género y Liclerazgo Politico en el Contexto Latinoamericano y del Caribe, OBEA. M4s-
ter en Gestién de la Educacién con énfasis en Liclerazgo, UNA. Licenciada en Administracién de

Programas de Educacién No Formal, UCR. Bachiller en Artes Dramaéticas, UCR.

Actriz clescle 1994 Productora clescle 1908. Académica e Investigaclora para la Universicla& Nacional
desde 2005 y para la Universidad de Costa Rica desde 2007.

Publicaciones:

2010. La comunicacién organizacional y su importancia para las escuelas de arte universitarias: Pro-
puesta para la construccién de conocimiento organizacional colectivo desde una intervencién educati-
va. Costa Rica: Revista Educacién. Vol. 34, pp- 73-81.

2013. Experiencias Creativas para el Desarrollo Humano Sostenible: espacios para la formacisn pro-

fesional en Arte en Costa Rica. Espaﬁa: Revista de Docencia Universitaria. Vo].ll, Pp- 265-284.

Ponencias:

Principal: “CONEXIONES PARA LA CREATIVIDAD: PROYECTO INTEGRADO DE
ARTE Y BIENESTAR SOCIAL”. IV Congreso Cubano de Desarrollo Local. Marzo, 2013. Cuba.
Participante: “TRABAJO INTERDISCIPLINARIO ENTRE ARTES EN SALUD MENTAL”.
II Coloquio Internacional de [nvestigacién en Danza. Setiembre, 2012. México.

Principal: “CONEXIONES PARA LA CREATIVIDAD DEL CENTRO DE INVESTIGA-
CION, DOCENCIA Y EXTENSION ARTISTICA DEL CIDEA XVI Encuentro Internacional
de Educacién Continua, RECLA. Setiembre, 2011. Costa Rica.

El Hecho Teatral como aporte creativo para la construccién de una metodolog’ia participativa
en la promocién de Liderazg’os Comunitarios desde el enfoque de la Pec],agogia Critica y el
Desarrollo de Capaci(la(les: Experiencia de una practica inter(lisciplinaria desde la docencia

y la investigacién y universitaria.

El presente trabajo es la construccién metodolsgica de la experiencia adquirida en la docencia e investi-
p ) g P q
gacién universitaria, en el sistema de educacién superior estatal y desde dos espacios interrelacionados

como lo son la Investigacién Inter&isciplinaria en Artes y la Educacién no Formal. Ambos espacios
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disciplinares tienen componentes axiolég’ioos (Valores y principios disciplinares), epistemolégicos (qué

sabemos, por qué sabemos y cémo lo sa]aemos) y de praxis (hacer, creary reflexionar sobre un o]ojeto de
estudio) que nos permiten articular procesos socioeducativos y culturales mediados por me’todologias y

técnicas interdisciplinarias para la construccién de 1i(lerazgos comunitarios.

En este sentido, se presentard una experiencia de construccién metodolégiea que parte del analisis de
los elementos bésicos del Hecho Teatral desde el enfoque de Capacida&es de Max-Neef; la Pedagogia
Critica y el Liderazgo Comunitario; Teorfa de la Creatividad como puente metodolégioo entre el Teatro
y los Procesos Socioeducativos Comunitarios; y por tltimo una Propuesta Metodolégiea que sinteti-
za, a modo de testimonio, la experiencia adquirida durante nueve afios en la docencia e investigacién

universitaria.

Andrea Mata Benavides

Docente, investigadora y consultora en Antropologia Social.
Actriz y Directora de Teatro.

Coordinadora de Casa Cultural Amén del Instituto Tecnolc’)gico de Costa Rica, pro£esora de la Uni-
versidad de Costa Rica de las Escuelas de Antropologia y Artes Dramaéticas y pro£esora del Instituto
Tecnolégico de Costa Rica, Escuela de Cultura y Deporte. Integrante del Grupo de Teatro PLUIE
desde su fundacisn en el 2005.

Tematicas de experiencia: antropologia del cuerpo y los senticlos, antropologia tea’cral, metodologia de
investigacién, cultura, iclenti(lacl, género, representaciéon, gestion socioaml:)iental, accién social, exten-

sion y gestion cultural.

La config’uracién de la identidad de las mujeres de la comunidad de LLano Grande de Car-

tago: una exploraci(’)n del cuerpo como medio de expresién de la identidad.

Este traljajo inclaga el significaclo cultural del ser mujer para las mujeres que habitan la comunidad
rural de Llano Grande de Cartago. Se enfoca en identificar los elementos que conforman la cotidia-
nidad de las mujeres en relacién a su dindmica social, sus experiencias personales, clesempeﬁo laboral,
expectativas de vida y proyeccion a fu’curo; es decir, como se conﬁgura su identidad en un contexto
sociocultural comtn, de carécter rural y en constante desarrollo socioeconémico. La investigacién
tiene como particulariclacl el estudio de la representacién y la percepcién del cuerpo femenino dentro
de la construccién de la identidad de ser mujer. A su vez, la exploracién de técnicas de recoleccion de
datos enfocadas en el cuerpo humano femenino y que son sugericlas por las Artes Dramaticas y la An-
tropologia del Cuerpo, complemen’can la investigacién etnogréfica, con lo que se 1ogra profunclizar en
el conocimiento y la comprensién antropolégiea de la realidad de las mujeres de esta localidad. 6Cémo

perciljen las mujeres de Llano Grande su identidad femenina a través del cuerpo?
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Maria Nieves Barahona Riera

Actriz, Bachiller en Artes Dramaticas, Universidad de Costa Rica.

Tiene experiencia laboral como docente en el Liceo Laboratorio Universidad de Costa Rica, en el
Colegio Saint Clare, en la Escuela Miguel Obregén Lorfa, en los talleres de la Municipalidad de San
José-Departamento de Cultura periodo 1989 al 1992, en Talleres para Asociacién Cultural Giratablas
1993 al 2000, en Taller para nifios-con énfasis en estimulacién de 1ectura, en los Cursos libres de la
Escuela de Artes Draméticas de la Universidad de Costa Rica 2007 al 2011, en Teatro para Adultos
Mayores en la Asociacién Gerontolégica Costarricense 1994 al 2007, en Talleres para Adultos Ma-
yores de la Caja Costarricense de Seguro Social (Secle Central y Coronado), en Cursos Libres para
Adultos ~Universidad de Costa Rica yen el Taller de Adultos Mayores PIAM programa de la Vicerrec-
torfa de Accién Social de la Universidad de Costa Rica 2012 -2013, Proyecto Teatro Experimental.

Memoria Social del adulto mayor para la construccién de un teatro colectivo.

El envejecimiento es uno de los retos demogréfico mads importantes a los que nos enfrentaremos en el

siglo XXI este ejercerd una presién signiﬂca’tiva en los sistemas de seguridad social.

En el pasado se han formado algunas polﬂ:icas y acciones hacia el adulto mayor, provenientes de or-
ganizaciones internacionales tales como la Organizacién mundial del tra]oajo ( OIT), Las Naciones
Unidas ( ONU) esta, resuelve en asamblea general ,un pacto en favor de derechos econémicos ,sociales

y culturales ,ademés de planes de accién internacional sobre envejecimiento desde 1982 y 2002.

Pero faltan politicas que completen el concepto de una 6ptima calidad de vida que satisfaga y digniﬁ-

que al adulto mayor en el espacio artistico de manera real.

Ante el desconocimiento y el prejuicio expuesto de que la persona Adulta mayor no estd en Capacidad
para adquirir herramientas de un proceso creativo-escénico, vemos que los en£oques de capacitacién
hacia este sector se orientan a minusvalorar sus capacidades creativas, esto lo lleva a manejar el tiempo
libre en una serie de actividades generalizadas que no aportan mayor valor creativo-signiﬁcativo sin

darles el 1ugar sociocultural y menos atin dar aportes desde su perspectiva individual.

Las personas mayores estdn en capaciclad de aprender y proyectarse a la comunidad en tanto la cons-
truccién de estos grupos sea de indole participativa, interactiva en el que se trabajen temas de interés

del colectivo para la creacién de una drama’turgia colectiva.
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Alej andra Nolasco

De origen salvadorefio. Inicié en el Teatro Universitario de la Universidad de El Salvador, dirigido
por César Pineda en 2000. En 2003 se integra al Teatro Estudio de San Salvador (TESS), proyecto
de formacisn actoral ]aajo la direccién de Fernando Umasia, que culmina en 2008. BEn 2009, junto a
Enrique Valencia y bajo el nombre de Acento Escénica, decide apostar por un espacio creativo donde

actores, bailarines, misicos y artistas de otras ramas experimenten con lenguajes contemporaneos.

Montajes:

“Mirandolina” (TESS), “El Médico a Palos” (TESS), “Las Tres Caras de Eva” (Fusiones Danza
Contemporanea), “La Prodigiosa historia de un poeta cautivo” (TESS), “Tebas, Memoria del Silen-
cio” (TESS), “La Balada de Jimmy Rosa” (Premio Ovacién 2009), “El Rastro” (Acento Escénica),
“Los Rieles” (Co-Produccién de Acento Hscénica y La Bocha Teatro), “La casa de Bernarda Alba”
(Es-Artes, Suchito’co-Stra&ord), “Los melindres de Belisa” (Mo]ay Dick Teatro), “Partidas” (Teatro del
Azoro), “Shhh. .. experiencia sensorial” (Teatro del Azoro), “Escondites” (Acento Escénica).

En 2011 gané el Premio Ovacién con un proyecto de residencia artistica de creacién y (lramaturgia
en Buenos Aires, Argen’cina, a partir de la cual escribis “Escondi’ces", estrenada en febrero 2013 en el
Teatro Luis Poma.

Se desempeﬁa ademés como maestra de teatro.

El Jescaro de no sal)erlo tO(].O

Tengo la percepcién de que en El Salvador cada vez hay maés gente de teatro pregun’céndonos: “Cémo
mi ser humano, mi ser mujer, mi ser hombre se relaciona con las cosas que pasan? 6Cémo hablar desde
mi, hablar del (10101‘, de mi relacién con el (lolor, de la caida del amor, dela 1ocura, del pais {:alli(lo, de
las repeti&as relaciones familiares, de la Violencia, de la guerra, del horror; c6mo hablar del abuso, el
cotidiano, el sexual, el de poder, cualquiera; hablar del miedo, del horror, de la podrida sociedad, del
abandono, de la guerra, del olvido; c6mo hablar de la soledad, la del exiliado, la de preso, la de la madre
del preso, la mia, la de cualquiera? (Cémo ‘lo que pasa’ pasa en m{? 6Cémo no ser indiferente? /Desde

dénde se comienza a hablar, sino desde descaro de no saber todas las palabras?"

Andrea Mata expone en el conversatorio sobre procesos teatrales comunitarios.
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Testimonios 4

El viaje interno

Anaclara Carranza Maxera
Naci en Rosario, Argentina en 1970. Descle 1os ocho afios vivo en Costa Rica.

Me graclué de la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.

Ha actuado en més de cuarenta montajes teatrales, de Autores Clésicos, Contemporaneos y Costarri-
censes. Ha par’cicipaclo en Festivales y Muestras In’cernacionales, en Manizales, Colombia. Argentina,
México, Centroamérica, Estados Uniclos, Venezuela, y Espaﬁa entre otros. Tengo experiencia en cine

y radio.

Ha actuado en mas de veinte cortometrajes, algunos de ellos premiaclos en la muestra costarricense, y
en el 1argometraje El Ultimo comandante, clirigiclo por Isabel Martinez, La calera clirigicla por Percy
Angress y Brujas, clirigicla por Victor Vega.

Recibi el Premio Nacional de Teatro a la Mejor Actriz Protagénioa en 1996,1998, 2002 y 2012.
He sido profesora de actuacién de la Escuela de Arte Escénico de la Universidad Nacional y en de
Artes Dramaéticas de la Universidad de Costa Rica.

Me interesa mucho la anatomia y la salud por lo que tiene estudios y précticas en Aromaterapia, Ali-

neacién Créneo Sacral, Somaritmos, entre otros.

El teatro me invité a estar presente, en mi cuerpo, aqui y ahora, a conectar lo que siento con lo que
pienso y hago, a darme cuenta lo no en mi cuerpo que estaloa, la fragmentacic’)n, la gran cabeza que
sentfa. En este viaje de 24 afios, mi tema obsesivo de estudio y de experimentacién fue clespertar mi

cuerpo y la memoria que guarda. La se unda invitacién, no tan placentera como la primera, me la
poy q ’ P P ’

dio la edad.

El clespertar femenino empieza escuchando nuestros termémetros internos, esas sefiales que me infor-
man si se siente Lien, si me regenera, si me expan&e. A lo cual no estamos acos’cum]oraclas, ya que desde
la escuela nos entrenamos para obviar nuestros relojes Liolégicos, nuestros ritmos internos, nuestros
deseos mads profunclos, cumplienclo horarios, férmulas y tantos supuestos en nombre del desarrollo

de los que participamos.
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Nuestro cuerpo estd lleno de estructuras que reviven nuestra patriarcalicla(l.

Llegué a Costa Rica a los 8 afios, saliendo de la dictadura militar. He mamado el clamor por la justicia

social, por la equidad de género, por la paz.

Hoy siento esos termémetros internos como aliados y recordatorios de mi feminidad, que no sé qué
es, pero que espera reconstruirse y crecer, ya que es lo que mds se acerca a mi idea de libertad, a res-

ponsal)ilizarme de mf completita.

Las 1eyes del universo no estan equivocaclas, lo que sem]oramos, cosechamos, como es adentro es afue-
ra, quiero juegos que me den esperanza, £uerza, mostrar la oscuridad y la crueldad, pero consciente de

abrirnos espacios a la regeneracion, dando al pﬁl)lico ganas de vivir y crear, aquiy ahora.
Vivian Rodrig’uez Barquero

Nacié6 el 17 de setiemlare de 1977, cursd la carrera de Arte Escénico en la Universiclacl Nacional e hizo
un Posgraclo en Ciencias del Movimiento Humano, en la Universidad de Costa Rica. Actualmente es
profesora de Expresién Corporal en la Bscuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.
Se ha entrenado con distintos maestros de danza contemporanea y teatro fisico nacionales e inter-
nacionales. Ha participaclo como intérprete en mds de 25 espectéculos profesionales, presenténdose
en distintas salas del pais, asi como en varios festivales latinoamericanos y del Caribe. Ha publicaclo
articulos en distintas revistas académicas nacionales e internacionales. Ha montado coreografias
ganacloras de varios certdémenes nacionales como el Festival de Coreégrafos y el concurso de danza
contemporanea de Grafica Génesis. Se ha especializaclo en entrenamientos de Yoga, meditacién y

expresién corporal.

A partir del 2010 inicia una investigacién sobre textos propios, a través de la danza y el teatro, con-
cibiendo espectéculos como CONSUELA Y EL AGUJERO y EN JULIANA. Actualmente est4
desarrollando varios de sus proyectos en alianza con bailarines y actores del pais, ademis de girar sus

espectéculos en repertorio, presenténclose en distintas salas y festivales.

“Consuela y el agujero’
Inicio del viaje de regreso...
(Una reflexién sobre la biisqueda de una teatralidad personal)

El teatro creado desde lo personal es una decisién. La escritura del texto desde la inclagacic’)n de sig-
nificantes que connoten a nivel personal y que pongan en juego al artista y su historia de vida, es una
eleccion que requiere organiciclacl, como una necesidad vital de los involucrados. El c6mo se llevan a

escena esos textos es también un reto y la pregunta de todos los dfas. En ese sentido, la expresién Tea-
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tro Casero, de Wilson Pico, que postula convertir cualquier 1ugar en espacio de ensayo, ’crabajar con

lo que hay en el momento y crear a partir de las propias miserias y venturas, sin ninguna especie de
filtro, es uno de los pilares de este proceso creativo y que sostiene esta ruta dialéctica del artista, con la
Ginica certeza de que se intenta con todas las fuerzas pala]orear lo innombrable: una gran pregunta que
nos habita y que no busca respuesta. El proceso creativo se vuelve entonces una suerte de transito de la
oscuridad a la luz, una especie de poros que aparece de repente en esa nebulosa artistica, nada cémoda,
pero que pue&e llevar a la euforia pla’ténica, cuando se expone al pﬁ]olico. Personalmente, Consuela y
el agujero, marca el inicio de esa eleccién consciente de transitar esa pregunta creativa, valiéndose del
arte de emplear la regla y el circulo imperfectos, un arte que no es sélido, ni puro, ni pre’cende serlo,

pero si posee la esperanza de concebir cada vez, un pedazo del camino de regreso a la propia casa.

Maria Chaves Araya

Actriz y docente costarricense.

Es egresada del Conservatorio de Castella y Bachiller de la Escuela de Artes Dramaticas de la Univer-
sidad de Costa Rica. En el 2011, obtuvo su licenciatura en Docencia, aplicada a la ensefianza teatral
en la Universidad San Marcos, Costa Rica. Realizé cursos de direccién y actuacién teatral con Juan
Carlos Gené en el Centro Latinoamericano de Creacién e [nvestigacién Teatral, Buenos Aires, Argen-
tina en 2000. Ha participado en producciones para cine y televisién y con diferentes grupos teatrales
inclepenclientes, asf como con la Compaiia Nacional de Teatro, Teatro Nacional — Vargas Calvo y
Teatro Universitario. Ademas, obtuvo en dos ocasiones el premio nacional como Mejor Actriz de

Reparto y uno como Mejor Actriz Protagénica. Es cofundadora y parte del grupo de teatro inclepen—
diente Yicra desde 2003.

Planteamiento de la mujer seglin mis personajes transitados

Me ha complaciclo mucho esta oportuniclad de reflexionar sobre mi trabajo como actriz de veinte afios
de carrera.

Una Indigena carga con todo el peso de la invasién violenta, el abuso y discriminacién existente duran-
te la conquista e imposicién del cristianismo que se ha implementaclo hasta nuestros dfas de diversas
maneras. La Mujer #4, plantea la opcién de pensamiento y vida 1ejos de la hostilidad del varén, como
duefia y responsalole de su sexualidad. La emancipacién la veo en Elisa, que decide en la puerta de la
iglesia no casarse con el “hombre ideal” ya que conlleva la renuncia de sus suefios e individualidad.
Irene, es el reﬂejo del dilema entre inclivicluo, pareja 'y ma’ternidad, que resuelve en buena parte divor-
ciandose. Maria, reﬂeja al ser productivo econdémicamente, depencliente emocionalmente del varon,
que no 1ogra romper con el circulo agresivo del que proviene. Marlene ejemplifica la reconciliacion

consigo misma y con las pares femeninas, 1uego de la traicién por parte de su pareja, descubriendo la

solidaridad.
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Propone Yadira Calvo en Literatura, Mujer y Sexismo, “...porque pensamiento, lenguaje y sociedad,

son hilos de una misma red. Y puesto que la obra literaria es creacién 1ing1'iistica, el pensamiento es
en ella insepara]ole del 1enguaje que lo expresa. Con ella se trasciende las barreras de lo estético para

penetrar en los valores de la sociedad que la genera, sus fines y sus ideales”.

Este testimonio es una observacién de algunos de mis personajes interpretados para indagar el reﬂejo

de mujer que he transmitido, al ser el teatro y el arte, un reﬂejo de la sociedad.

Ana Istari

(Costa Rica, 1960, Costarricense)

Dramaturga, actriz, poetisa y columnista de opinién.

Ha desempeﬁado numerosos roles protagénicos en obras tanto clasicas como contempordneas. Obtiene
en 1980 el Premio Nacional a la Mejor Actriz Debutante, en 1997 a la Mejor Actriz Protagénica y el
Premio Ancora de Teatro 1999 - 2000.

Como &rama{:urga ha obtenido dos premios internacionales en Espana: el Marfa Teresa Leén para

Autoras Dramaticas 1995, convocado por la Asociacién de Directores de Escena de Espafia, en Ma-

dricl, con “BABY BOOM EN EL PARAISO’, y el Premio Hermanos Machado de Teatro 1999 del
Ayuntamiento de Sevi“a, con “HOMBRES EN ESCABECHE”. Sus obras de teatro han alcanzado

mas de cuarenta estrenos pro£esiona1es en Latinoamérica, América del Norte, Espafia y Portugal. Su

monélogo en un acto “LA LOCA” (2005), le vali6 el Premio Nacional de Dramaturgia.

Se le concedié en 1990 la beca de creacién artistica de la Fundacién John Simon Guggenheim, de

N ueva YOI‘lZ .

Otras obras de su autorfa son “EL VUELO DE LA GRULLA", “MADRE NUESTRA QUE ES-
TAS EN LA TIERRA” y “SEXUS BENEDICTUS”.

“Ser dramaturg’a en Costa Rica: de cémo la practica determina la estética”

Cuando, actriz insatisfecha con la oferta laboral de nuestra car’celera, decidi empezar a escribir teatro a
fin de procurarme ’cra]oajo sin tener que vender la dignidad artistica, opté por el monélogo. Ya que debfa
ser mi propia productora, no me atrevia a someter al riesgo econémico a ningin colega. Mi eleccién
fue por lo tanto constrefiida por mi temor a dejar de ser una actriz sin recursos, para convertirme en

una autora con deudas.
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Llegue’ a la comedia por vias naturales: ningin duefio de teatro independien’ce iba a considerar la pro-

puesta de montar nada que no produjera risas y una buena taquiﬂa. Y no fue sino hasta que el éxito

de ptblico me brinds credibilida&, ue tuve el atrevimiento de escribir un texto para dos actores. La
p q p

realidad de mi paisy de mis circunstancias personales iba determinando el género, el ndmero de per-

sonajes y el estilo de mi escritura.

Sin el apoyo de la estructura de una institucién o sin el apoyo del Es’tado, un autor que desee tener
poy! poy:! q
la escritura como actividad princi al, dificilmente podra escribir algo distinto a la comedia. A menos
p p p g
que haga trampa y de contrabando haga emerger al final el drama que toda comedia esconde, una vez
satisfechas las metas pecuniarias del duefio de la sala y las expectativas de hilaridad de los espectadores.
De este recorrido creativo y de las dificultades que propone el crear una drama’curgia “femenina”, ver-

sard mi testimonio.
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Conversatorio 7

Nuevas dramaturg’ias

Mariela Zavala

Licenciada en Peclagogia Teatral.
Actriz con experiencia en Danza y Personal Training.

Apoyada por sus paclres a la edad de 3 afios comienza su experiencia en Teatro y Danza en la escuela
“Teatro Infantil” de la mano de Merceditas Agurcia.

Para 1uego a los 16 comenzar su formacién teatral en la Compaﬁia—Escuela “Ekela Ttza”, l)ajo la direc-
cién de Frecly Ponce.

Realizs tral)ajos en Radio Catélica durante 10 afios en procluccic’)n, locucién y guién de radio teatro.
Cuenta también con una participacién activa como actriz en la procluccic’)n de video y cine de Hondu-

ras.

Actualmente Traloaja como catedratica en la carrera de teatro de la “UPNEM”, carrera de la que se

graclué en 20065.

Es Actriz del Teatro Memorias, &irigiclo por Tito Ochoa, realizando exitosas giras dentro y fuera de
Honduras. Siendo sus dltimos trabajos: “La Muerte y La Doncella” y “Monélogos de la Vagina”.

Es miembro activo de la Compaiifa de Danza “Equilibrium", clirigicla por el Doctor y Bailarin Héctor
Durén.

Es miembro activo y Fundador de Proyecto Lagartija (Actores y Actrices de Centroamérica) represen-

tante en Honduras.

Alquimia Teatral:
Hacia un Ser Poético
(Reﬂexién con mirada desde la £eminiclad)
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En un pafs donde la vida de la mujer, atin hoy en dfa, se ha visto sesgada por la identidad machista,

la irresponsabiliclad paterna, inconsciencia familiar y falta de compromiso social; nos da como 16gico
resultado que la vida profesional de la mujer en el escenario sea escasa en comparacién de otros pai-
ses asf como del gran talento y suefios truncados por pertenecer a este gremio de manera constante y
Leligeran’ce.

Gracias a éste espacio he podido darme la oportunidad de analizar y sobretodo concientizar lo tan
importante que ha sido mi filosoffa y visién particular en tanto que se ha ido concretando como un

compromiso social.

Me doy cuenta que como pedagoga, actriz, madre, siempre me he inclinado por esclarecer y mejorar
en mis diversas actividades, al ser humano in’cegral a través de estos aspectos que muy atinadamente
han sido escogidos como temaéticos en éste encuentro. Los pilares del tralaajo de actor, actriz, son en
esencia: Imagen, Accién, Palabra, y la técnica que se usa para desarrollarlas al ponerlas al servicio de
nuestra labor educativa brinda también un desarrollo de la consciencia en las personas que lo ejercitan.
A ésta propuesta pedagégioa la denomino: “Alquimia Teatral”, con el paradigma del “Ser Poético”,

inspirada en la frase de Dostoievski: “Solo la belleza salvar4 al mundo”.
Nyra Soberén Torcha

Actriz, titiritera e instructora de teatro desde 1979 al presente; proyectista y gestora de proyectos
de teatro y cine comunitario desde 1982 al presente; procluctora, actriz e instructora audiovisual in-
clepencliente clescle 1983 al presente. Estuclios de Historia del Arte con especialidad en Arqueologia
(Soﬁa, Bulgaria); Guién y Direccién de Actores (EICTV-La Habana). Miembro la Asociacién Nacio-
nal de Teatristas de Panama (ASTEP) y de la Junta Directiva de ASTEP del 2008-2012. Miembro
de Junta Directiva de Proyecto Centroamericano de Carromato, 2008-20009. Mejor actriz, Premios
Nacional de Teatro Escena, 2001. Mejor actriz, Asociacién Nacional de Artistas de Panama, 2002.
Nominada a Mejor Actriz Premios Escena 2003, 2007 y 20009. Miembro de los grupos teatrales
Kan’culepa (1979-1981) Mano y Pilén (1982-1987); desde 1988 al presente actriz invitada de Grupo
Yorick, Compania de Teatro El Espejo roto, Compaiia de Teatro Tembol y Teatro Carilimpia.

Personajes femeninos en la dramaturg’ia panamena
En este breve estudio nos propusimos conocer el por qué sus autores eligieron voces de mujeres para
contar sus historias, al mismo tiempo que abordamos el marco histérico en el cual se desarrollan sus

piezas teatrales, el tema y la descripcién de los personajes principales.

Para este fin elegimos a la escritora Rosa Marfa Britton y su obra Esta esquina del paraiso, premio

nacional de literatura seccién teatro en 1986; El sorteo, del clramaturgo y director Eclgar Sobersén Tor-
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chia, escrita en 1983 y puesta en escena 20 afios después en 2003, y Boom del drama’curgo y director
Arturo Wong Sagel, escrita en 2009 y puesta en escena en 2010.

Esa esquina del paraiso y El sorteo de alguna manera tienen secuencia histérica-politica ya que res-
pectivamente se encuentran enmarcadas en el antes y el después de la administracién norteamericana
en la zona canalera, y su influencia en la vida de los panamefios y las panamefias. Boom se desarrolla
en pleno Siglo 21, cuando después de una catéstrofe la ciudad queda a la deriva e inundada y entre un

grupo de sobrevivientes liderados por una mujer mayor, surgen conflictos de cardcter humano y social.

Lo cierto es que son voces femeninas las que dan vida a estas historias, ya que seglin sus autores solo
un personaje femenino 1ogra superar su propia imaginacién al poseer toda la fortaleza, la sabiduria, esa

capacidad intensa para expresar afectos y una manera tinica y creativa de encarar situaciones.
Eg’ly Larreynaga

Actriz y directora de teatro. Comienza su carrera en 1999 con la compafiia “So] del Rio”. En 2001
es seleccionada para representar a su pais en el encuentro-taller centroamericano, organizaclo por HI-
VOSy la compaiifa ABYA YALA en Costa Rica. En Bolivia realiza una pasantia con “Teatro de los
Andes”. En Espaﬁa tral)aja con Metamorfosis Producciones Teatrales, Cia. El Retal, La Prole Teatro,
Producciones Inconstantes. Funda en Madrid “Los Perdidos Teatro”.

El director y dramaturgo Marco Canale la invita a trabajar con el grupo “Teatreras” integra&o por
mujeres migrantes. En 2005 comienza sus estudios de canto lirico en el Conservatorio Montserrat
Caball¢. Es seleccionada en las becas ofrecidas por la Escuela Cuarta Pared y escribe su primera obra
lt)ajo la tutela de Sanchis Sinisterra. En 2007 gana el premio a mejor actriz en el Certamen de Teatro
del Ayuntamiento Aldea del Fresno y en 2009 el premio a mejor actriz, en el Festival Theroamericano
de Teatro en Mar de Plata, Argentina. En Argentina trabaja con mujeres de la carcel por condena
de aborto. En 2010 retorna a su pais para realizar el documental “Espejo Roto” de Marcela Zamora.
Funda la compafiia Teatro del Azoro y “‘La Cachada Teatro”, integraclo por mujeres vendedoras ambu-
lantes. En 2013 es invitada por el Centro Cultural de Espafa a clirigir “Viaje por los sentidos”.

“Haciendo (]_ramaturg'ia urgente desde las mujeres’

En El Salvador carecemos de una clramaturgia nacional, de una clramaturgia propia. Habfa mucha
procluccic’)n de obras de teatro, sin eml)argo la mayoria por no decir todas eran obras de fuera, textos
clasicos en su mayoria, que hay que hacerlos y conocerlos iPor supuesto! Sin emLargo la cartelera
estaba llena de eso, y para construir un teatro propio con identidad es necesario que lo contemos, es

necesario contar nuestras historias.
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Actualmente formo parte de un grupo de teatro formado en su mayoria por mujeres que teniamos

mucho tiempo de no tra]oajar juntas y después de habernos ido y vuelto hemos decidido hacer teatro
cons’cruyenclo una drama’turgia propia. Desde nosotras mismas comprometidas con nuestra realidad y

tiempo.

Y asf mismo formé el grupo “La Cachada Teatro” que esta integrado por mujeres vendedoras ambu-
lantes. Son mujeres torneadas por la calle...por la violencia. En sus espaldas llevan abandono, dolor,
£uerza, amor pero sobre todo una entereza que las ha mantenido en pie y que ahora muy valientemente

desde un escenario han decidido contar sus historias.

Expondré una critica de un reconocido director de teatro que cuestiona este tipo de drama’turgias. Hay
que tener en cuenta que hasta hace poco tiempo sélo habfa directores y dramaturgos, actualmente eso

estd cambiando. Y los cambios al principio no son faciles.

Deconstruccién

UR >N
espuestas para un menu

Jorg’elina Cerritos

Dramaturga y actriz Salvadorena.

Su obra dramética cuenta con importantes reconocimientos internacionales: Premio Literario Casa de
las Américas, La Hal:)ana, Cul:)a, 2010, Premio Latinoamericano de Teatro “George Woodyarcl", EE
UU, 2011, Premio Bienal Internacional de Dramaturgia Femenina, “La escritura de la/s diferencia/s”.

Cuba-Italia, 2012, para sus obras “Al otro lado del mar”, “Vértigo 824” y “La Audiencia de los Con-

. . . ” .
fines. Primer ensayo sobre la memoria. , respectivamente.

Ha participaclo en eventos literarios, académicos y teatrales con lecturas de su obra, talleres, conver-
satorios, y presentaciones de espectéculos en Centro América, Estados Unidos, Colombia, Brasil,
Paraguay y Argentina.

Ha sido pu]olicada por la Universidad Peclagégica de El Salvador y por la Direccién Nacional de Publi-
caciones e Impresos de su pais, asi mismo en la Revista Especializada de Teatro Latinoamericano de la

Universidad de Connecticut, EE UU, y por Fondo Editorial Casa de las Américas, La Habana, Cuba.
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Sus textos se han llevado a escena en El Salvador, Replﬂ)lica Dominicana, Guatemala e Italia.

Es parte del colectivo teatral Los del Quinto Piso con el cual mantiene un laboratorio actoral perma-

nente y una importante presencia en el tra]oajo cultural de El Salvador.

Contarnos, édesde dénde?

Fragmento de la Deconstruccién de Respuestas para un ment

Deconstruir, repensar. Repensar el teatro que hago para intentar Hegar al punto de partida. Al origen.
Esas fueron las ideas que cruzaron mi cabeza cuando fui invitada a este espacio. Y Hegué ala sospecha
que al intentar una desconstruccién de Respuestas para un meng, hurgaloa, necesariamente en mi
propia desconstruccién. ¢éPor qué escribo? ¢Desde dénde lo hago? ¢Por qué caminos transito? ¢Hacia
dénde me &irijo? 4Con quien me encuentro? 4Con quién converso? Y en ese hurgar veoy escucho. San
Salvador. El Salvador. Centro América? Acaso quizés algunos parajes de Latinoamérica toda. Ese
intento de desconstruccién me confronta. Me confronta con el tiempo y el espacio que habito, y que

en mi drama’curgia se convierte en el no tiempo y en el no espacio que a lo mejor no habito...

Respuestas para un Mend es el silencio. Es el vacio. Es la soledad acompaﬁada que lacera, quizés
mas, que la soledad, sola. Un hombre y una mujer. Un espacio vacfo. Aparentemente vacfo. Inmévil.
Aparentemente inmévil. Un espacio que po&ria ser cualquiera, que podria ser el interior mismo que

no se mueve.

Entonces empiezo a ver circulos vacios en mi propio pais. Hombres y mujeres ue no se mueven, que
no hablan, que ni siquiera se miran. Arena acumulada por décadas en sus manos, en sus cabezas,
sobres sus espalolas. Héctores y Claras que deambulan las calles de San Salvador, que inundan los
noticieros y los peri(’)dicos, que habitan casas y apartamentos y toman el té en tazas de juguete para

tratar de refrescar sus mds amables ilusiones.

Y entonces vuelvo a tomar conciencia de lo que escribo. De por qué escribo. Necesito el teatro para
evidenciarnos, para sefialarnos, para juzgarnos. Necesito la dramaturgia como un hecho y un derecho

creador, politico y necesario. La drama’turgia para contarnos.
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Testimonio 5

Teatro en proceso

San(lra Herrera Dean

(Honcluras)

Directora escénica, bailarina, actriz y gestora cultural. Fundadora y directora de la productora escéni-
ca Imaginarius 20006, desde donde realiza una labor de investigacién, creacién, difusién y tra})ajo con
pl’l]alicos para la promocién del derecho a la apreciacion artistica y la participacién cultural. Ha &irigido
mﬁltiples procesos de creacién escénica, con diversas agrupaciones. Ha realizado estudios artisticos
de ballet clésico, danza contemporanea, actuacién, mascara, dramaturgia y direccion teatral, con im-
portantes maestros como Jean - Marie Blnoche, Miguel Rubio, Santiago Garcfa, Oswaldo Dragtin,
entre otros. Entre las obras mas destacadas podemos mencionar: Utopia otras miradas 2013, Desafio
2011, Memoria Viva 2011, Entre la memoria y la utopfa 2008, Ventanas de la Memoria 2007, Agua
nuestra de cada dfa 2006, Entre suefios, juegos y verdades 2005, tiempo de la transigencia 2003,

entre otras.
Bﬁsquecla Utépica: retrospectiva de un proceso creativo.

«w . . . o0 N

Sandra Herrera se dedica el tiempo necesario para hacer crecer sus proyectos artisticos mgnaclos por
laﬁsquedas muy hondas que pone en escena con el apoyo de herramientas artisticas diversas, técnicas y
estéticas al servicio de preocupaciones éticas urgentes. Su ’cra]aajo muestra la reflexion y actuancia de

una hondurefia que habla a su tiempo y a su gente’. Melissa Cardoza

A partir de esta reflexién, se me vuelve necesario hacer una retrospectiva de un proceso de creacién
teatral que inicid hace mucho y en cuyo horizonte -ahora soy consciente- ha estado siempre presente

la utopfa.

¢Por qué hacer una pieza escénica, sobre un tema tan abstracto como la utopia? Después de transitar
de forma recurrente por temas identitarios, fue aparecienclo cada vez con mayor fuerza, la necesidad
urgente de sofiar nuevas y posi]ales realidades. Bsto implica proyectarse hacia lo que todavia no es; es

decir visualizar la utopia.
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Hablar de utopia, entonces, significa recuperar la confianza en el futuro, vernos como actoras cons-

tructoras de nuevas y dignas realidades, significa que lo no existente podria existir, tal como le sucede

a una obra de arte al pasar del mundo de las ideas a la accién.

Estas premisas son las que han marcado la identidad del proyecto UTOPIA mi derecho a sonar, que
surgié tras la identificacién de un importante vacio de utopias en la sociedad hondurefia y que ha te-
nido como constante metodolégica el trueque de itinerarios, el tra})ajo por los bordes, la resistencia a

sucumbir a la &esesperanza.
An(lrea Del VaHe Carro

Licenciada en Interpretacic’)n Textual por la Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Ma&ricl,
20006.

Diplornacla en Actuacién y Promocién Teatral por el Talle Nacional de Teatro, 2000.
Cuarto afio de Antropologia en la Universidad de Costa Rica.
Actriz y Productora de la Gira de “Bonclage". Ganadora de PROARTES, 2012-2013. Directora y

Dramaturga de la obra de teatro “Bonclage" ganaclora de “Sin Telén Produciendo Montajes” del Cen-
tro Cultural de Espaﬁa, 2010.

Personaje en el corto “Cualquiera” dirigi&o por Patricia Velézquez, ganador de la Muestra de Cine,

2008.

Directora y Dramaturga de la obra para el Grupo de Teatro Infantil de la Escuela de Copey de Dota

“Y Respeto”, ganaclores por la Zona de los Santos del Festival Estudiantil de las Artes y participantes
de la Muestra Nacional Infantil de Teatro, 20009.

Ganadora de una Beca Taller del Ministerio de Cultural, proyecto “Reconociéndonos” Arte para la
Iclenticlad, 20009.

Cofundadora de la Productora Artistica Casa Al Revez S.A., 2007. Actriz en Grupo Pajarracos,
Maclricl, 2004

Un par de tetas en el escenario

Una reflexién queer sobre ser mujer y ser actriz a partir de las presentaciones del monélog‘o

BONDAGE
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En el 2010 escribi “BONDAGE”, un monélogo muy personal donde una mujer narra como entra y

logra salir de una relacién de violencia de pareja. Ese afio la obra gana Sin Telén-Produciendo Monta-
jes del Centro Cultural de Espafa. Yo la clirigi y Andrea Gémez la actué. La obra gana PROARTES
y este afio andamos de gira por todo el pais, hemos tenido pl’llolico femenino migrante nicaragiiense
en Tejarcillos; adolescente en Turrialba; universitario en San Ramén; pesca&or, agricultores y amas
de casa de Osa, ete. Siempre después de la obra realizamos un conversatorio del tema con el pﬁblico.
El tener cuerpo de mujer, caderas, tetas y curvas y ser actriz, me ha causado grancles reflexiones:
cuando salgo a escena con pﬁ]olico adolescente y me chiflan, bqué debo hacer? iCentro la atencién
del pﬁl)lico en mi cuerpo femenino o mi cuerpo es mi instrumento como actriz en el escenario para

transmitir de la mejor manera mi tral)ajo?

El teatro me ensefia a vivir y por eso, lo respeto como algo sagrado. Naef con cuerpo de mujer como
pude haber nacido con cuerpo de hombre y soy de teatro. Respeto mi cuerpo en escena y fuera de ella y
hago que lo respeten. Con el monélogo, el conversatorio y mi respeto a mi cuerpo de mujer en escena,
quiero que el pﬁ]olico, cada mujer y hombre que vea mi ’cra]aajo, abra los ojos'y percil)a el mensaje y sélo
eso, y que a partir de ahf quiera cambiar situaciones, sobre todo aqueuas que nos afectan por nacer

mujeres.

Grettel Méndez Ramirez

Bachiller en Artes Draméticas en la UCR y Licenciada en Arte Escénico (énfasis en Estudios del
Per{ormance y Per{ormance Art) en 161 UNA.

Actriz en més de 15 puestas en espacios como Teatro del Sol, Teatro Universitario, Compaﬁia Nacio-
nal de Teatro, Teatro Nacional, Teatro Pluie, Teatro Al)ya Yala (forma parte desde 2004). Con este
grupo recibe 2 premios nacionales como mejor grupo en los afios 2007 y 2012. Ademis de proyectos
de cardcter independiente en colaboracién con otros artistas: Colectivo Conexiones, Colectivo Suma
Cero, Proyecto 37 T. Ha participaclo en performances, acciones e intervenciones en espacios pﬁbli—
cos como: Cronotropos, 2007 (Proyecto No-Silicona. Bulevard Av. Central con Oscar Gonzéles),
Extension, 2008 (colaboracién para performance de Regina Galindo),éQué nos divide?, Cusco 2009
(Colectivo Suma Cero), 157, 2: Cuerpos,2011 (Vicleo—performance, Balagén a partir de corporalidacles
del San José nocturno).Como directora ha sido responsalole de 6 propuestas. Directora del Colectivo
Artenmutacién de exploracién escénica y performance de la UCR. Ha laborado como docente en las

escuelas de teatro en la Universidad Nacional y Universidad de Costa Rica y en el Teatro Giratablas.

Ha participado en Pestivales Nacionales, Muestras Nacionales de Teatro y Festivales Internacionales
en Costa Rica, Festival en el Salvador (2005) ; Festival de per£ormance, Cusco, 2009; Mayo Teatral,
Cuba (2012); FIT- Cadiz (2007 y 2012).
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Ha formado parte de procesos de entrenamiento, exploracién e investigacién actoral. Exploraciones

en clown, loiomecénica, método figuras retoricas, ]Jutoh, ritmica (Dalcroze), exploracién vocal y Vvoz
cantada desde diferentes en£oques, drama’curgia actoral y escénica, Jcrabajo interdisciplinario y algunas

aproximaciones transdisciplinarias.
Proyecto 37-T: Tral)ajo en proceso de performatividacl sobre la identidad

Proceso a partir de una necesidad personal y creativa de la actriz-performer Grettel Méndez, que invita
a formar parte de éla un grupo de 11 artistas. Parten de un disparador creativo inicial: una “lectura”

de 1a Vida de 1a performer.

Artistas invitados: David Korish, co- director Teatro A]oya Yala (direccién escénica y ’cra]oajo en dra-
maturgia), Valentina Marenco, bailarina y coreégrafa (cuerpo y traloajo en drama’curgia), Mariela Ri-
chmond, artista visual (Visuales y registro de convivencia), Felipe Martinez, pintor (Visuales-pléstica),
Marcia Pereira, comunicadora y Leo Chéves, fo’tégrafo (fo’tografia), Micaela Piedra, actriz y disefiadora
vestuario (relaciones con las prendas de vestir), Marco Naranjo, misico (mundo sonoro), Alonso Fon-
seca, arquitecto (herramientas de sistematizacién de proceso), Alejandro Ferlini, video (lenguaje au-
diovisual), Teatro Al)ya Yala, productor de la residencia.

Se definieron tres ejes transversales: relacién de Grettel con el tiempo, relaciones que establece con el
CUerpo o sus Cuerpos y las diferentes representaciones y/o presentaciones del “yo”, en tres etapas: una
residencia “abierta” durante el mes de mayo en la casa de la actriz, donde se llevaron a cabo sesiones de
tra})ajo semanales con el equipo, se produjo cantidad de material visual y audiovisual, sonoro, de mo-
vimiento, acciones, experiencias escénico-performativas. La casa se abrié el 25 de mayo como parte de
la celebracién de su cumpleaflos 37, se mostr6 parte del material producido y 1uego se abrié a espacios
de retroalimentacién. Segun&a etapa: proceso de filtro y ’cra]aajo de creacién drama’tﬁrgica para la cons-

truccién de un unipersonal. Tercera: presentacion del unipersonal en espacios teatrales y alternativos.

Marisa Maccagno
Es actriz, titiritera, narraclora, educadora en educacién especial.

Desde el 2010 a la fecha en gira por Latinoamérica actuando y dictando talleres y Seminarios, Actta

en espectéculos de teatro, titeres y narracion para nifios y adultos.
Dirigi6é la murga Contra Viento y Marea integra(la por personas especiales y comunes.

En Argentina y Ecuador: clirigic’) espectéculos de teatro cauejero, narracién, titeres y murga, con per-

sonas especiales y comunes.
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Coordiné talleres de teatro, narracién, y murga para nifios y jovenes especiales y comunes.

Dicta cursos de per£ecci0namien’co docente relacionados a Educacién Creativa, Titeres, Ensefianza de

temas ambientales a través del Juego y la Creatividad, Murga Argentina y fiestas populares.
Coordina equipos en educacién Ambiental por el Arte

Tral)aja en escuelas especiales de Bcuador y Argentina, como coordinadora de galoinete psicopedagégi-
co, meto&éloga, asesora pedagégica, coordinadora de recreacién, profesora de teatro y docente.

Participé y dirigié equipos recreativos.
Se desarrolla como gestora cultural.

Participé de la elaboracién del plan de estudios para la creacién de la Escuela de Teatro Roberto Arlt
de la ciudad de Cérdoba, en Argentina y posteriormente fue docente fue docente de did4ctica e inte-

grante del Concejo académico.
Particip en Congresos, encuentros, cursos etc. como asistente y expositora.
Mujer, erotismo, teatro y catarsis.

Analisis basado en el proceso de investigacién literaria y filoséfica, gestaciéon, puesta en escena y re-

presentacién de la obra Humedades Humanas y mi experiencia de vida.

El momento erético es la cima de la vida cuya mayor fuerza e intensidad se muestran en el momento
en que dos seres se atraen, se acoplan y se perpettian. Se trata de la Vi(la, se trata de repro&ucirla, pero

reproduciéndose la vida deshorda: al desbordar alcanza el extremo delirio.
Por un lado tenemos al arte escénico, la técnica del artificio.

Por otro, el erotismo que o]otuvimos, el que proyectamos, el que perdimos, el que atin poclemos alcan-

zar, desde nuestra mas genuina esencia.

El teatro es la tnica expresion artistica, que posi]oili’ca actuarlo, evocarlo una y otra vez, con toda la
fuerza arrolladora del momento presente, experiencia en doble vertiente, la de la actriz que lo recrea,
lo dramatiza y el espectador protagonista de la experiencia de observarlo, conmoverse, verse e iden-

tificarse.

También coexiste la mirada del director de escena, de este universo femenino, traspasa una idea in-
telectual al mundo del cuerpo, 1ey6 pala]oras y cred imagenes, unidén del director y la actriz, hacia un

mismo fin.
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Y en la celebracién de la puesta, catarsis; de la actriz, que hace desde su propio signi£icado, sus clamo-

res; la imagen metaférica del director que dice y la emocién presente del pablico o sus recuerdo, ue
g q y p p q

asaltan y son entendidos, redimidos por la purificacién del acto.

Apuntes de cierre

El Encuentro Centroamericano de Mujeres en las Artes Escénicas, en su espacio Apuntes para el Cie-

rre, el dia sabado 22 de junio del 2013, en San José de Costa Rica, acuerda:

Agraclecer vivamente a las instituciones costarricenses Ministerio de Cultura y ]uven’cucl e Instituto
Nacional de las Mujeres y al Festival Iberoamericano de Teatro FIT de Cadiz, en Espafia, por haber

promovido y realizado este primer Encuentro Centroamericano de Mujeres en las Artes Escénicas.

Es undnime entre las y los participantes a este evento, el reconocimiento del gran valor que han tenido
para todas y todos, los intercambios y puntos de vista artisticos, teéricos y personales que el Encuentro
ha propiciaclo; lo que nos permite afirmar que se ha constituido una integracién centroamericana a

través del teatro.

Es acuerdo unénime también el deseo de que este Encuentro contintie y mantenga su alianza con el
Encuentro de Mujeres de Theroamérica en las Artes Escénicas del FIT de Cadiz. Se inducira de ello un

incremento de posibiliclacles para las mujeres de teatro y sus grupos en Centroamérica, y a la reciproca.

Para ello, solicitamos:
1. El apoyo presupuestario directo del INAMU y el MCJ y del Ayuntamiento y Patronato del FIT
de Cadiz, asi como de la Agencia Espaﬁola de Cooperacién Internacional AECID del Ministerio de

Asuntos Exteriores Espaﬁol.

2. Hacer una exhortativa en el sentido de que consideramos que los avances en igualdacl de oportu-
nidades no deben retroceder debido a cambios poli’cioos de cualquier inclole, porque es una cuestién

politica que atafie a todos los Estados.

3. Acordamos asimismo, elevar nuestras peticiones al Sistema de Integracién Centroamericano SICA,

y en especial al Consejo de Ministras de la Condicién de la Mujer de Centroamérica y de Repﬁblioa
Dominicana COMMCA. Elevar también esta declaracién a la Red de Mujeres en las Defensorias del
Pueblo de toda Theroamérica, integraclas en la FIO: Federacisn de OMBUSMAN de la region, dada

la situacién de alto riesgo que muchas de las participantes sufren cuando actdan desde la accién y la
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pedagogia escénicas en zonas de alta desprotecci()n de las mujeres con relacién a distintos tipos de
violencia extrema.

4. Por todo ello, valoramos por tltimo y nos felicitamos por la alianzas que se han generado en distin-
tos grupos de mujeres a raiz de este Encuentro, que van a necesitar del apoyo institucional para llevar
adelante tral)ajos de coproduccién a nivel interregional e internacional. Por nuestra parte nos compro-

metemos a que se replique en cada pais, en la medida de sus posi]oilidades, la difusion y el contacto
entre las y los participantes de este Encuentro.

5. A modo de conclusién final, pun’cualizamos que la creacién cultural que estdn llevando adelante las
mujeres es necesaria para que una nueva cultura dela igualclacl pueda instalarse en nuestras sociedades,
que histéricamente han invisibilizado la creacién artistica y la proclucci(’)n intelectual de las mujeres,
sesgan&o asi més de la mitad del conocimiento humano.
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Margarita Borja, Nerina Carmona y Techi Serrano, durante la lectura de los acuerdos finales del Encuentro.
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Homenaje

Ana Poltronieri

Nace en1929. Actriz costarricense, que dedic6 parte de su vida a la docencia.

Nacié en San José, en familia de origen italiano. Estudié en la Escuela Julia Lang y en el Colegio
Superior de Sefioritas. Ingresé a la Facultad de Peclagogia de la Universidad de Costa Rica (UCR),
se gradud de maestra en 1949, trabajé en la Escuela de Cinco Esquinas de Tibas, y formé parte en el
experimento pedagégioo de la Escuela Nueva Laboratorio. Fue profesora en el departamento de Artes
Draméticas de la Universidad de Costa Rica. Viajé a Espafia, estudié teatro, y siguid cursos para per-

feccionar técnicas de actuacién.

Ha actuado con la Compaﬁia Nacional de Teatro, El Arlequin, El Teatro Universitario y El Teatro
del Angel, con los que ha efectuado giras por Centroamérica, México, Espaiia, Venezuela y Colombia.

Ha represen‘cado grandes personajes de la drama’turgia universal y nacional.

Reci]:)ié, en 1967, el premio de la Asociacién de Escritores de Obras Literarias, Cientificas y Artisticas
de Costa Rica. En 1968, 1970, 1971 y 1987 fue galarclonacla con el Premio Nacional de Teatro a la
Mejor Actriz Protagénica. En 2001, el Instituto Internacional del Teatro, la homenajeé en México
como “una de las mejores actrices del continente”. La Municipalidad de San José¢ la declars “Hija
Predilecta” y bautizé con su nombre la avenida de la urbanizacién Rohrmoser que pasa enfrente de

su casa.

Anabelle Quesada de Garrido

Licenciada en Filosofia, tiene un doctorado en Filosoffa en Francia, es actriz con varios premios
y madre de 8 hijos, recibe un homenaje de la Asociacién de Mujeres Universitarias Marfa Eugenia
Bozzoli, por considerar que es un paracligma de mujer universitaria por su Jcral)ajo en el hogar, en la

docencia y en el ambito artistico.

Ha ’crabajaclo en el Teatro Nacional, en el Teatro Universitario, en grupos inclepenclientes y ha sido
dirigida por los principales directores del pais.

Ha ganaclo el Premio Nacional a la Mejor Actriz Protagénica en 1980—1976—1972.
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Kitiko Moreno

Actriz costarricense, fue el motor de la procluccién sistemética de cine en Costa Rica. Fue la gestora
e impulsora del proyecto de creacién del Departamento de Cine del Ministerio de Cultura, Juventucl
y Deportes. Estuvo tres afios al mando de la institucion y la deja para convertirse en Viceministra de
Cultura.

Escribié y dirigié dos filmes: un documental sobre el tema de la mujer: “A propésito de la mujer”
(1975), sin duda el primero de este tipo realizado en el 4rea centroamericana y un reportaje sobre tea-

tro infan’cil, “El nifio y el teatro” (1978).

Recibe en 1987 el Premio Nacional a la Mejor Actriz de Reparto.

Gladys Acebal

Naci6 en Argentina en 1932y se titulé en Educacién y ha combinado en su vida ambas vertientes, el
teatro y la pedagogia.

Asu Hegada a Costa Rica, pafs que a(lopté como suyo, tra]oajé como profesora de actuacién y expresién
oral en la Escuela de Artes Dramaticas de la Universidad de Costa Rica.

En 1973, formé parte del grupo de actores y actrices fundadores de la Compaififa Nacional de Teatro
y en 1977, se incorporé como docente al Taller Nacional de Teatro, del cual Hegé a ser directora por

varios afos.

Es considerada una de las “primeras actrices” del pais. Ha hecho cine, teatro, radio y televisién en su

pais de origen, en su pais de a(lopcién, y en el extranjero.

Ha recibido el Premio a la Mejor Actriz Protagénica en los afios 1976, 1981,1996, 2000 y 2006.

Hayclée Stirbu
(conoci(la como Hay(lee De Lev)

Nacida en Buenos Aires, Argentina, se afinc6 en Costa Rica desde sus veintitantos afos, cuando vino

casada con un médico costarricense.
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De ascendencia rumana y madre de cuatro hijos, muy pronto se convirtié en personaje destacado del

mundo cultural costarricense.

Incursion6 en el teatro y la televisién y fue Directora de Produccién en la agencia de pu]olicidad Pu-

blicentro.

Durante el go]oierno de Daniel Oduber, y con Carmen Naranjo como Ministra de Cultura, De Lev fue
directora del Departamento de Radio del Ministerio de Cultura, y crea Radio Nacional, emisora de la

que ella es fundadora y su primera directora.
Su voz también ha dado vida a importantes series de radio.

Alo 1argo de su carrera teatral con més de 50 montajes, en repetidas ocasiones ha recibido el Premio

Nacional de Teatro como Mejor Actriz Protagénica: (2005-1992-1984-1975-1971-1969).

También ha actuado en 1argome’trajes como “Las caras de la luna”, de Guita Schyfter (México, 2001),
o “El altimo comandan’te", de Isabel Martinez (Costa Rica, 2010).

Lupe Pérez

Pionera de la dramaturgia escrita por mujeres, Lupe Pérez nos aporta una prolifera produccién de 23

obras draméticas.

Nace en La Corufia, Galicia en 1922. No fue a la escuela pero tuvo el privilegio de contar con un
profesor en la casa que le ensefis castellano y francés. A los 9 afios entrs al bachillerato y su amor al
conocimiento la llevan a estudiar latin. A los 8 afios empieza a actuar en un grupo de teatro de afi-
cionados que su paclre funda en la Compania Arrendataria de Tabaco de Madrid. A los 24 afios Hega

a Costa Rica donde se desarrolla como actriz y drama’curga. Esla primera ingeniera civil graclua(la de

la Universidad de Costa Rica.
En 1951 Lupe Pérez Rey inicia en Costa Rica su carrera de actriz en el Teatro Nacional, ’crabajando

ademds con el grupo de Teatro Canclilejas y con el grupo de Teatro La Caja, de la Caja Costarricense
de Seguro Social (CCSS), institucién que la acoge laboralmente.

Ana Maria Barrionuevo
Actriz, locutora y disefiadora de vestuario.

Nace en 1937 en Argen’cina y resicle en Costa Rica clescle 1972.



108

e —————

Ha tral)ajado en el Teatro Nacional, en el Teatro Vargas Calvo, en la Compafifa Nacional de Teatro, el

Teatro Universitario y en varios teatros independientes

En cine tra]aaj(’) en “La segua’, de Oscar Castillo y fue presen’cadora en el Noticiero Canal 6 y en el

programa Aqu{ entre nos.

En radio, ha ’cra]aajado en “Comentarios de Ana Maria”, Radio Reloj , de 1980 a 1985, en “Panorama”,
de Canara, de 1975 a 1980 y en “Siempre conmigo”, Monumen’cal, en 1973 y 1974.

Gana el Premio Nacional a la Mejor Actriz Protagénica en 1984 y a la Mejor Actriz de Reparto en
2004.

Adriana “Mimi” Prado recibe el homenaje de
manos de la sefiora Maureen Clarke.

Gladys Catania abraza a Lupe Pérez durante el homenaje.

Anabelle de Garrido, Ana Poltronieri, Kitico Moreno, Adriana Prado y Ana Maria Barrionuevo
durante el homenaje.
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Muestras de tral)ajo
Maco Canale y Las Poderosas Teatro

Marco Canale

Dramaturgo y director teatral, nace en Buenos Aires en 1977, reside desde el 2001 en Madrid y desde
el 2008 entre Guatemala y Espafia. Licenciado en la carrera de drama’turgia en la RESAD de Madrid.

Lo politico y lo auto]oiogréﬁco atraviesa sus obras, entre las que destacan “La bala en el vientre” (V

Premio Madrid Sur de Textos Teatrales, 2007, pul)licacla por L'Amendier, Francia), “La alam]orada",
(accésit XVI Premio SGAE, estrenada en el Teatro Beckett de Buenos Aires y en el XXITII Festival
Iheroamericano de Cédiz) y “La putay el gigante”, donde la ficcién queda relegada ante lo biogréﬂco
y lo real (es’crenada en el X Festival Internacional Escena Contemporénea y pul)licada en Editorial
Artez]alai). En el 2012 estrena su obra “El nacimiento de mi Violencia", en el Festival de Edim]aurgo,
dentro del proyecto Theater Uncut (que recibe los premio Fringe First, Herald Angel y Spirit of the
Fringe del Festival de Eclim]aurgo), presen’céndose en el Young Vic Theater (Londres) y en el Theater
Clurman (Nueva Yorle).

Desde el 2007, colabora en procesos colectivos sociales, en procesos de investigacién y creacién escéni-
ca,y desde el 2009 es drama’curgo y director teatral del colectivo teatral gua’cemal’ceco “Las Poderosasn,

con las que estrena la obra homénima en Guatemala y en Espafia, en el XXVT Festival Iberomericano

de Cédiz, 2011, donde reciben la distincién “La Glo”.

Leshia Téllez

Actriz y formadora, comienza su relacién con el teatro en el proceso de creacién teatral para mujeres
sobrevivientes de violencia, del que nace Las Poderosas Teatro, grupo del que es miembro fundadora.
Desde el afio 2008 imparte procesos formativos para organizaciones de mujeres, compartiendo el
teatro como una herramienta para la sanacién de las mujeres, la organizacién y la lucha contra la vio-
lencia, traloajanclo junto a sus compafieras y organizaciones de mujeres mayas, de la capital, en cérceles,
con jévenes en escuelas y centros culturales. En el afio 2012 dirige con la colaboracién de Telma Ajin,
tres obras teatrales creadas junto a sesenta mujeres mayas de la cuenca del 1ago Atitlan. Ha participado
como actriz y creadora en las creaciones del grupo “Las Poderosas”, con las que viaja al XX VT Festival
Iberoamericano de Cédiz, donde reciben la distincion “La Glo", del Encuentro Iberoamericano de Mu-
jeres de las Artes Escénicas, Casa de América en Madrid, México, Venezuela, Nicaragua y Honduras.
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Naciendo
Leshia Téllez y Marco Canale

“Fue una mafiana en el 1ago Atitlan. Yo estaba impartiendo un taller con un grupo de mujeres mayas
y ellas decidieron hacer una obra sobre el abuso, porque una nifia de diez afios habia sido abusada. Ella
estaba frente a mf y no hablaba. Le daba el pecho a un bebe de ocho meses y no podia hablar. Era una
nifia déndole el pecho a otra nifia. Y yo queria decirle que no era ajena y las palal)ras, que habfa man-
tenido ocultas durante 33 afios, salieron c6mo un rio. Y le conté como yo también habia sido abusada
cuando tenfa ocho afios, y ella después de que yo le contara, habls. Y aht supe que ese lo que queria
abordar en nuestra nueva obra. Hablar sobre el abuso, sobre el silencio y lo que te genera: la culpa, la
vergiienza. Saber que si hablas de eso, te dicen que diste motivos. Cuando eso sucedié, mi mamé me
sacé de la casa. Eso fue duro y a través de la creacién de la obra estoy aceptando que eso pasd, que lo
que hizo mi mam4, a la que quiero tanto, fue un acto violento. Y poder hablar con ella de eso, frente
ala ropa de mi padrastro que ella guardé en una maleta durante veinticinco afios. Marco la usa en la
obra, se viste con ella para que yo pueda hablar con el hombre que me hizo eso, para que puecla decirle
que no consiguid lo que queria, porque aca estoy. Cuando hicimos la obra en Costa Rica sentf muchas
cosas, poder sacarlo frente a las mujeres que estaban ahf, poder recordarlo junto a ellas sin ponerme
en el lugar de la victima, en el 1ugar de la po]oreci’ca, fue soltar la culpa, la verglienza, fue acercarme a

quien soy’. Lesbia Téllez.

“Al principio no pensaloa actuar pero mirar a los ojos el abuso sexual que sufrié Lesbia, al acompaﬁarla
en su proceso, me llevé a reencontrarme otra vez con la historia de mi tio que abusé sexualmente del
hijo de la empleada de la finca de mi abuela donde pasé la mayor parte de los fines de semana de mi
infancia. También a la relacién con mi padre, a la violencia que habit6 mi infancia y enturbié mi ado-
lescencia. La depresién de mi madre después de divorciarse y mi miedo al suicidio, a ser homosexual,
y una noche, ’cam]oién, el miedo a ser como mi tio y ser abusador. Todo esto sucedia cuando tenta 14,
15 afios. Finalmente nada de esto sucedig, pero costé mucho 1impiar esa parte de mi historia que e
alguna manera sigue ahi. Pararme a un escenario, desnudarme y vestirme con la ropa del hombre que
abusé de Lesbia, y compartir con ella esta parte de mi historia y de la suya, es una forma de volver a
pensar y a reconstruir esos fragmentos de mi vida que todavfa cuelgan adentro con ella. Preguntarme
cé6mo todo eso me afects a mi y a mis hermanas. Qué cosas nos siguen habitando. Y preguntarme cri-

ticamente por mi lugar de hombre tratando de no caer en la culpa, sin perder la fuerza”. Marco Canale.

“Naciendo” es la segunda obra de “Las Poderosas Teatro”, un grupo de creacién colectiva gua’cemal’teco
conformado por mujeres sobrevivientes de violencia que son actrices y creadoras escénicas, sus hijos e
hijas y el director y clramaturgo Marco Canale. “Naciendo” parte de una 1a1'ga investigacién biogréfica
sobre nuestra relacién con nuestra sexualidad, nuestros cuerpos 'y las guerras que sufrimos y contra las

que seguimos luchando.
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Las Peor
Obra de las priva(las de libertad del Buen Pastor

Ofir Leén

(1970)

Actriz- bailarina peclagoga y procluctora colombiana. Realiza estudios de arte dramético en el Institu-
to Popular de Cultura de Cali. Miembro fundador de la agrupacién Esfenoides Teatro donde tral)aja

como actriz.

Se vincula a la Casa de la Danza Francisco Lorza donde inicia su formacién en técnicas corporales y
como peclagoga con instituciones y proyectos educativos de formacién artistica y se dedica a la investi-

gacién y educacién artistica con nifios, jovenes y adultos en comunidades de Cali y Bogota.

Miembro fundador del proyecto LINCE (Lal)ora’corio Interclisciplinario del Cuerpo y la Escena), fun-

dado en Cali por el corec’)gra£o costarricense Humberto Canessa.

Tralaajan&o ad honoren y con el apoyo del MCJ en el Centro de Atencién Institucional Buen Pastor,
realiza capacitacién en artes escénicas mediante la metodologia “Vivir en tu cuerpo” y la direccisn de

tres espectéculos protagonizaclos por privaclas de libertad.
Ha tralaajaclo en la Asociacién Geron’colégica Costarricense como facilitadora de teatro en el Centro

de Atencién Institucional del Adulto Mayor - La Reforma y en el Colegio de Al)ogados y Al)ogaclas
de Costa Rica.

Imparte capacitacién en teatro a jévenes de las comunidades: Lesn XIII, La Carpio, Pavas y Guarar{

mediante la Fundacién Fundavinculo.

Actualmente se dedica a la proyeccién de la Asociacién Cultural Signos Teatro Danza espacio labo-

ratorio de investigacién escénica.

Valentina Marenco Campos

En 1998 se incorpora al grupo de danza Losdenmedium y en el 2000, se integra como bailarina fun-

dadora el grupo Arrendajos donde incursiona en el 4rea de la coreografia.
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Finaliza sus estudios superiores de danza en la Universidad Nacional con grado de Bachiller. Viaja a

Alemania y es admitida en la F‘ollwang Hochschule de donde es egresada con gra(lo de Licenciatura

en el 2004.

Se gradﬁa de la Maestria en Danza con Enfasis en Formacién Dancistica de la Escuela de Danza,

Universidad Nacional.

Actualmente traloaja como bailarina y coreégrafa independiente, realizando proyectos con Teatro Al)ya
Yala, Signos Teatro Danza, Compaﬁia Nacional de Danza, Taller Nacional de Danza, Centro de Cine,
Compaiifa Nacional de Teatro, Taller Nacional de Teatro, Grupo Corpus Erigo y Escuela de Danza

de la Universidad Nacional.

Se ha proyectado en el 4rea de la pedagogia como pro£esora de danza contemporanea y ballet clasico,
en la Escuela de Danza de la Universidad Nacional, la Red de Cultura Coreogré£ica Taller Nacional

de Danza, academias privadas del pais, Conservatorio de Cas’teua, Compaﬁia Nacional de Danza,

Escuela de Teatro de la Universidad de Costa Rica y Universidad Nacional.

Desde 2010 es 1a coordinadora del proyecto UNA Danza JOVGII de 18. Escuela de Danza, Universidad

Nacional.
Asociacién Cultural Signos Teatro Danza.

Laboratorio de investigacién escénica itinerante e independien’ce que busca traducir las necesidades
creativas del colectivo, priorizanclo un 1enguaje escénico propio, que promueva el mejoramiento de

calidad de vida en términos de promocién y observacién de los Derechos Humanos.

Promovemos el intercambio de experiencias y necesidades creativas en la transdisciplinarieda(l, forta-
leciendo la difusién de las artes escénicas; donde todas nuestras acciones buscan desarrollar procesos
artisticos para el empocleramiento, en relacién estrecha con el entorno y con conciencia de la respon-

sabilidad y funcién social del arte en sus diferentes manifestaciones.

“Las peor” es una propuesta interdisciplinaria que nace con mujeres priva(las de libertad del Centro
de Atencién Institucional Buen Pastor en el 2011, como un proyecto con perspectiva de género y de

observacién y promocién de los Derechos Humanos.

En la obra, estas mujeres ponen en juego toda su espontaneidad y empo&eramiento a través del juego

escénico, compartiendo con nosotros una historia sobre la exclusién.
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El texto es una adaptacién libre de la novela “Los Peor” del escritor costarricense Fernando Contreras

y esta dirigido a todo pﬁ]alico, nifios y nifias en compaiiia de padres o acudientes responsables.
Colectivo de Teatro Danza Mujeres de Agua.

¢Quiénes somos las mujeres de agua? Estas mujeres nacemos de una gota, de una tormenta, de un
lago, de un riachuelo, de un océano, de una represa y desde ahf creamos. Mujeres fértiles pero libres

desde su contexto de encierro. Mujeres empocleraclas.

El Colectivo Mujeres de Agua nace como producto de cinco afios de ’cra]oajo con la po]alacién de pri-
vadas de libertad del Centro de Atencién Institucional El Buen Pastor. Este proceso de capacitacién
se inicia desde el 2008, en el momento en que Signos Teatro Danza ingresa a este espacio, primero
con el Taller “Vivir en tu Cuerpo”, el cual culming en un proceso de creacién escénica en el 2010 con
el estreno de la obra “Un dfa Menos”. Posteriormente como parte de un proceso de reinsercién social,
la obra se remonté en versién unipersonal con tres ex privadas de libertad. Paralelamente se continué
traloajando dentro de la Carcel, capaci’cando a nuevas integrantes que finalmente se retinen ]Jajo el

nombre de Mujeres de Agua.

Para Signos Teatro Danza “Las Peor” es la concrecién de un viaje muy pro£undo y comprome’tido con

esta po]olacién de mujeres alin marginada por nuestra sociedad.

Maritza Vernaza

En 1996 ingresé al teatro profesional con el Grupo Tablas con el papel de Marianela, en la obra del
mismo nombre. En 1999 recibié adiestramiento en Artes Escénicas en la Universidad de Sao Pau-
lo, Brasil y desde entonces ha recibido entrenamiento con maestros nacionales e internacionales en
clramaturgia, clown, danza per£orrnance, titeres, arte terapia y teatro de caﬂe, entre otros. Sus tGltimas
obras fueron: Las Internautas y Mujeral. Es actriz y locutora para comerciales de television. Es gestora
cultural certificada, Vice—presidenta y Coordinadora de proyectos de ASTEP (Asociacién de Teatris-
tas de Panama), actriz y co—procluctora de TEATRO CARILIMPIA, desde el afio 2011. Es Psicéloga,

posee una Maestrfa en Administracién de Negocios y un Diplomaclo en Gestién

Cultural -Proyecto “I+D en cultura”- UTP-AECI-OEI / 2010-11.

La Casa (16 Cuca

La Casa de Cuca es una escena creada por Maritza Vernaza, en el marco de un proceso de creacién co-
lectiva realizada para el montaje Mujeral, que cuenta historias femeninas en formato de micro-teatro y

performanee. La escena plantea y cuestiona el machismo vivido y expresaclo desde el hombre y la mujer
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en nuestra sociedad, que se mantiene en un sistema donde la misica y los medios de comunicacién,

entre otras inﬂuencias, lo refuerzan.

En principio la construccién de la escena plan’tea})a el uso de chistes machistas contados desde un
hombre, personaje construido por una actriz que entra a escena y se viste de hombre e inicia su show
de comedia. Luego, en el proceso de creacién, se afiadi6 un personaje: Cuca, una especie de animadora
de televisién que surge del hombre (cuanclo este se desviste) y cuenta los chistes que en un inicio del
proceso creativo él contarfa. Asf pues, surgié La Casa de Cuca, con personajes machistas que inte-
ractdian con el pﬁ]olico con baile y chistes populares. Como actriz, creci viendo a estos personajes, a
Charitin, a Iris Chacén y a este hombre que se pasea]oa por las plazas y calles de Panams, aunque atn
hoy se le puecle ver en actitud de cazador aspirando a levantar cholitas o cualquiera que sucumba a sus
encantos.

Esta escena afiade un toque de humor a la obra Mujeral, tratando el tema del machismo y los estereo-

tipos femeninos sin panﬂetos ni victimizacién.



Créclitos

EQUIPO M(J

Coordinadora General

Nerina Carmona Castro
Actriz, humorista desde 1981.
Locutora para radio y televisién desde 1982.
Desde 1990 realiza gestién y produccién artistica- cultural e incidencia.
115  * Consejera Cultural de la Embajada de Costa Rica en Colombia (1990- 1994).
* Asesora para Asuntos Culturales en el Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto (1995).
* Asesora del Festival Internacional de Poesfa de Bogot4, Colombia, desde 1992,
* Miembro de la Red de Productores Culturales de Latinoamérica y el Caribe, LA RED (1995).
Ha disefado y producido proyectos entre los que se destacan:

* Campana Nacional para la promocién de la Ley de Igualclad Real de la Mujer, Ministerio de Cultura,
Juven’tu& y Deportes (1986-1988).

* Campana “Ciudadanfa en los parques’, Programa Nifios de la Calle Unién Europea, Ciudad de Gua-
temala, Guatemala (1997-1999).

* “Una mirada a Centroamérica”, Festival Internacional de las Artes FIA (1996-2002).
*Concierto Centroamericano, FIT de Cadiz (2001).
* CRMdsica y Mdasica Abierta, Centro Cultural de Espaiia (2000-2007).

* Festival de Verano Transitarte, Municipalidad de San José (2004).
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Asesora y procluctora independiente de giras y programaciéon cultural internacional desde 1995.

Coordinadora Regional Cultural para el Ayuntamiento de Cadiz, Espafia, desde el 2007.

Coor(lina(lora (16 convers atOI‘iOS

Maria Bonilla Picado
Actriz profesional desde 1974.
Directora de la Compafifa Nacional de Teatro, Ministerio de Cultura (1982-1986).
Directora del Colegio de Costa Rica, Ministerio de Cultura (1986-1995).

Directora de la Escuela de Artes Draméticas y del Teatro Universitario, Universidad de Costa Rica
(2004-2008).

Autora de un libro de cuentos para nifios y seis novelas, cuatro pul)licaclas en Costa Rica y una en

México, asi como un ensayo sobre la novela femenina contemporanea.

Pionera de los espectéculos que buscan la integracién de poesia, teatro, danza contemporanea, flamen-

co, musica, mimo y fotografia proyectacla.

Doctora en Estudios Técnicos y Estéticos del Teatro, Universidad de Paris VIII.
Profesora catedratica Universidad de Costa Rica, Escuela de Artes Dramaticas.
Profesora Titular de la Universidad Veritas, Bscuelas de Fotograﬁa y Animacién Digi’cal.
Profesora invitada USA (University of California, [rvine y Berlzeley) ;

Canad4 (Université Laval, Québec);

México (Universiclacl Anahuac y Universidad Veracruzana).

Premios:

Premio Nacional al Mejor Director en1997, 1999 y 2000, Ministerio de Cultura.

Premio Fernandez Ferraz 2010 a una vida de eclucaclora, Instituto de Cultura Hispénica.



Fragmentos de video de puestas en escena en VIMEO:
El Céntaro Roto:
ht’tp://Vimeo.com/5814<5902

Escuela de Mujeres:
http://vimeo.com/58208501

Equipo del Encuentro de Mujeres de
Iberoamérica de las Artes Escénicas

117 Ester Serrano Madrig’al
Coordinadora a.i. Area Construccién de Identidades y Proyectos
de Vida. Instituto Nacional de las Mujeres. Costa Rica

Silvia Gutierrez Camacho
Area Construccién de Identidades y Proyectos de Vida. Instituto
Nacional de las Mujeres. Costa Rica

Erika Lépez Garro
Area Construccién de Identidades y Proyectos de Vida. Instituto
Nacional de las Mujeres. Costa Rica
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Margarita Borja

Alicante . 1942,

Poeta, autora, directora escénica de trayectoria internacional y procluctora con el Teatro de las So-
rambulas. Gestora cultural y activista feminista por la igualclad de género en la cultura desde la 1°
Declaracién de la Paridad en la primera Curn]ore de mujeres en el Poder de Atenas en 1992.

Promovié en 1996 y coordina desde entonces 1os Encuentros de Mujeres de Theroamérica en las artes
escénicas en el FIT de Cadiz: dieciséis ediciones y quince libros de actas pul)licaclos. Un activo punto
de intercambio anual de relaciones entre creadoras escénicas, elencos y compafiias. El programa inclu-
ye sesiones tedricas, talleres y demos y mesas redondas de debate y con procluctoras de todo el 4mbito

ling{iistico hispano—portugués e internacional. www.encuentrowelj.org

En el afio 20006 las participantes del Bncuentro, a propuesta suya, firmaron una Alegacic’)n clirigicla al
Parlamento espaﬁol destinada a combatir la clesigual&acl estructural de las mujeres en la cultura, que

fue recogicla como art. 20 : “la igualdacl en el ambito de la creacién artistica e intelectual” en la Ley

de Igualclacl 3/2007.

Dirigi6 en Barcelona en 2007 el Festival “Piezas Conectadas” de la red internacional de creadoras

escénicas Magclalena Project, en colaboracién con Projecte Vaca.
Es miembra del Hemispheric Institute of performance and politics, NYU.

Cofundadora en 2009 y Vicepresiclen’ca de Clasicas y Modernas, asociacién para la igualclacl de género
en la cultura, acaba de promover desde esta organizacién, junto con la Plataforma Francesa por la

igualclacl Hombres/Mujeres en la cultura el Movimiento Europeo que tiene la misma finalidad.

Lista de participantes

Homenaj cadas:

Ana Poltronieri

Gladys Acebal

Hayclée Stirbu

Anabelle Quesada de Garrido
Kitico Moreno

Lupe Pérez

Ana Maria de Jestis

Adriana Prado Castro
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Participantes internacionales:

Dorelia Barahona

dorelia})arahona@ Qmail.com

Ayhn Morera

ticamorera@gmail.com

Claudia Barrionuevo

clau(lia@Larrionuevovasocia(los.com

Dayanara Guevara

clava_ga@vahoo.es

Ana Istara

dulceheg()@vahoo .com

Marfa Silva

esemar(@gmail.com

Vivian Ro&riguez

vivianrl)@ émail.com,
Vivian’ceatrocle177@gmail.com

Eugenia Chaverri

nenechav@vahoo.com.ar

Marialaura Salom

msalom13@vahoo.com, msalom@pnca.com

Yorlenny Alpizar tea’cro.oshung@gmaﬂ.com
Silvia Arce teatrolamaga@gmail.com
Maritza Torufio maratoruno@gmail.com

Andrea Mata andreamb41 @gmail.com

Katherine Peytrequin

12tpevtre@gmail.com

raizteatro@gmail.com

Andrea del Valle casaalrevez@hotmail.com
Elvia Amador elviaamador@gmail.com
Roxana Avila korishavila@ice.co.cr
Anabelle Contreras anabelle2308 @yahoo.com
Ofir Leén leonofirg@gmaﬂ.com
Valentina Marenco valentinamarenco@gmail.com
Gina Sandi gina.sandi.diaz@una.cr

]ocly Steiger jodysteigerg@gmaﬂ.com
Arabella Salaverry arabella.salaverry@gmail.com

Anaclara Carranza

anaclarac YO@Vahoo .com.ar

Marinieves Barahona

Letaniabara@ Qmail.com

Elia Arce

eliaarce@vahoo.com

eliaarce@live.com

aurelia. dobles@face]aoole. com

Aurelia Dobles aurelia.doblesﬁ@gmail.oom
]ahel Palmero ipalmero@arlzetipocr.com
Mau(l Le Chartier mau(ﬂechartier@gmail.com
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Grettel Méndez:

grettelazul@hotmail.com,
érettelroioY@hotmai].com

Raquel Hernandez

raquelhernanclezcastro @ Qn’lall com

Marfa Chaves

mariangeléo\%@hotmaﬂ. com

Simona Trovato Apoﬂaro

simonatal 8§@gmail.com

Madelaine Martinez

crmadester@ gmail. com

Marisa Maccagno:

narrenorclen@vahoo .com.ar

Pilar Quirss

quirosiimenez(@gmail.com

Roclrigo Soto

perecgeorges@gmail.com

Luis Lézaro

Hazarog@racsa.co.cr

Bernardo Mena bmoctu]oreZO{@gmail.com
Isabel Gallardo gallardo.isa@gmail.com

Patricia Fumero

patricia.£umero@ucr.ac.cr

Marielos Fonseca

1elos£onseca§@gmail.com

Gladys Alzate

sladysent@gmail.com

Participantes internacionales:

Margarita Borja(Espafia)

Coordinadora Encuentro de
Mujeres de Theroamérica en las
artes escénicas, Fit de Cadiz.

marga]ooria@ gmail.com

Patricia Orantes (Guatemala)

Actriz y Directora teatral.
Departamento de Artes de la
Universidad Lanclivar, Guate-

mala °

pmv. orantesﬁ@ gma11 com

Marco Canale (Guatemala)

Director Las Poderosas Tea-

tro.

marcocanalei@gmaﬂ.com

Lesbia Téllez (Guatemala)

Actriz Las Poderosas Teatro

]orgelina Cerritos (El Salvaclor)

Dramaturga y actriz

Drovectocancerteatro@Vahoo.

com

Egly Larreynaga (El Salvaclor)

Actriz y directora teatral.

eélvlarrevnaga@hotmail. com

Tatiana de la Ossa (El Salva(lor)

Directora Nacional de Artes,
Secretarfa de Cultura de la
Presidencia de la Repﬁl)lica. El
Salvador

’tdelaossa@cultura. gob.sv
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Sandra Herrera Dean (Honclu—

o)

Actriz y directora teatral.

sherreradean@vahoo .com

Mariela Zavala (Honduras) Actriz

Zmariela@vahoo.com

Lucero Millan (Nicaragua)

teatral

Dramaturga, directora y actriz

teatro@rufinos.org

Zoa Meza (Nicaragua)

Directora y actriz teatral

Zoameza@live.com

Nyra Soberon Torchia (Panama)

Actriz y procluctora

nvraso]:)eron@gmail.com

Maritza Vernaza (Panamad)

Actriz y performance

mvernaza04 @Val'lOO .com

Alejanclra Nolasco (El Salvador)

Directora y actriz

nolasco.ale!@gmail.com

Observadoras inscritas:

Laura Vivo

inglesprofelaura@vahoo .com

Sharon Cavallini:

shaéarcava@hotmail.com

Natalia Fonseca

natv£onm@hotmail.com

Brenda Barrantes, Johana Barrientos y Natalia Sa-
lazar, grupo Akelarre Improvisacién.

na’cylzatze(@gmail.com

Olga Lujan Paris olgalujancr@yahoo.com

Verénica Vado verovado25@gmail.com

Carolina Lett: carolinalett@gmail.com

Nayu]ael Montero naﬂbel.montero.jirnenez{@gmail.com
Laura Astorga 1au1‘a.as‘corga.carrera@gmail.com
Annette Haﬂett, Martha Roﬂins, Pilar Saaveclra. 1 804@ 1

Little Theater Group. prat email.com

Paula Rojas Amador humasita@yahoo.es

Ana Beatriz Morales Mora y Johanna Barrientos
Fallas. Tribunal Supremo de Elecciones

jovanottirap(@ Qmail.com

Daniela Mora Parra

mopal991]1 @gmail.com

Natalia Marifio: Del Carmen Teatro

delcarmen.tea‘croi@gmai].com

Martha Eugenia Tapia Benavides.

]efa de Cancilleria, México

mtapia(@ sre.go]a.mx
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